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Resumen

Las encuadernaciones textiles comienzan a difundirse en Europa occidental en el siglo
Xl 'y adquieren notoriedad plena durante los siglos XV y XVI. Aunque con altibajos en su
manufactura, se confeccionan hasta nuestros dias. Se caracterizan por su recubrimiento
textil, especialmente terciopelos, damascos y sedas. La mayoria de ellas, bordadas o con
aplicaciones metalicas.

El objetivo fundamental de este articulo es sefialar la necesidad del trabajo multidisciplinar
para conseguir solucionar los variados problemas a los que se enfrenta un restaurador de
documento grafico en la restauracién de encuadernaciones.

La bibliografia analizada indica una teoria tan sesgada como poco concluyente, lo que
me estd llevando a intentar aunar mis conocimientos con los de otros profesionales de
la conservacion con el objetivo de lograr una linea conjunta combinando las distintas
metodologias.

El estudio comienza con la restauracidn de una pieza francesa del siglo XVI, de cubiertas de
terciopelo y adornada con escudo, esquinas y pequefios bollones metalicos, interesante y
representativo ejemplo para conocer la historia de esta clase de objetos.

Los ejemplares de terciopelo estan frecuentemente confeccionados sobre una base de
madera —técnica que pervive durante el siglo XVII— y el tejido siempre va adherido a
segundos soportes de papel y, en raros casos, de tela.

Al tratarse de piezas poco abundantes, se pueden sortear las dificultades instalando la
pieza dentro de una caja de preservacion adecuada y esperando el encuentro con un
restaurador de tejidos, quien probablemente actuaria del mismo modo si la situacion se
presentara a la inversa.

Como es légico, las posibilidades de restauracién aumentan en funcién de la variedad de
conocimientos sobre los materiales y las técnicas utilizadas para restaurar los distintos
componentes de estas especiales piezas de nuestro patrimonio.

Palabras clave: Encuadernacion, textil, restauracidon, conservacion, criterios,
herdldica, terciopelo
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Summary

Textile bookbindings began to spread throughout Western Europe in the 13th century,
gaining full visibility during the 15th and 16th centuries. Though they have experienced
highs and lows in their manufacture, they continue to be made to this day. They are
characterized by their textile covering, especially velvets, damasks and silks. Most of them
feature metallic edges or elements.

The main objective of this article is to point out the need for multidisciplinary work in order
to solve the various problems faced by a graphic document restorer in the restoration of
bookbindings.

The analysed bibliography indicates a theory which is as biased as it is inconclusive, which
has led me to try and combine my knowledge with that of other conservation professionals,
with the aim of achieving a joint line of enquiry combining the different methodologies.

The study begins with the restoration of a French piece from the 16th century, with
velvet binding and adorned with a metallic shield, corners and small studs, which makes
for an interesting and representative example of the history of this type of object. Velvet
specimens are often constructed on a wooden base - a technique that prevailed into the
17th century - and the fabric is always adhered to secondary supports of paper and, in rare
cases, cloth. As these are rare pieces, difficulties can be overcome by placing the piece
in a suitable preservation box and waiting for a fabric restorer to be found, who would
probably act in the same way if the situation were reversed.

Of course, the possibilities of restoration increase according to the variety of knowledge
available about the materials, and of the techniques used to restore the various components
of these special objects of our heritage.

Keywords: Bookbinding, textile, restoration, conservation, criteria, heraldry, velvet
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1. Un magnifico
ejemplo de la im-
portancia de estas
cubiertas textiles
se encuentra cus-
todiado en la BNE:
es un ejemplar de
Las Siete Partidas
de Alfonso X (s. XI-
II-XV; Ms VITR/4/6)
perteneciente a los
Reyes Catdlicos, cuya
encuadernacion de
estilo gdtico-mudé-
jar es realizada en
piel sobre tabla, con
hierros en seco. Este
ejemplar fue prote-
gido con una funda
de terciopelo azul,
adornada con esmal-
tes moriscos engar-
zados en plata. Dos
iniciales coronadas
reales “Y” (Isabel) y
“F” (Fernando) res-
pectivamente, con
dos haces de flechas.
Los cuatros broches
estan decorados con
motivos florales (Bi-
blioteca Digital His-
panica).

INTRODUCCION

El empleo de telas ricas, como sedas, brocados, damascos, etc., para
encuadernar cddices de lujo era una practica muy habitual desde la Alta
Edad Media (Rodriguez Peinado, 2017, p. 23). Este uso de las telas ricas
era una sefial de prestigio y reflejaba el estatus social y econémico del
comitente. Cabe sefialar que en las artes del libro, las telas, ademas de
como encuadernacidn, también se han usado como guardas, o como
soporte para apoyar los cédices, asi como para fabricar bolsas para su
proteccion y transporte! (Checa Cremades, 2003, p. 508).

Tradicionalmente, las encuadernaciones textiles han sido consideradas
como un simbolo de poder y riqueza (Lépez Serrano, 1974, pp. 50-58),
razén por la cual este tipo de cubiertas alcanza una gran difusién entre los
siglos XV y XVII con la aparicién de una tipologia documental concreta: la
ejecutoria de nobleza, es decir, el reconocimiento por parte del rey de la
nobleza de los solicitantes (Ruiz Garcia, 2006). Estas ejecutorias se solian
encuadernar con diferentes tejidos, normalmente terciopelos rojos, con
tapas de madera o de cartdn (Crespi de Valldaura, 1993, pp. 38-39; Coron
y Lefevre, 1995, p. 28).

Alolargo delsiglo XIX, laencuadernacidén industrial cambia radicalmente el
concepto de la encuadernacién textil, al emplearla habitualmente -deco-
rada o no- sobre tapas de cartén como un proceso rapido, econdmicoy a
la vez muy vistoso para los ejemplares. No obstante, el uso de telas ricas
para encuadernar continia empleandose en encargos particulares para
colecciones privadas. En estos casos, se suelen emplear rasos, damascos
y terciopelos. La ultima novedad técnica se lleva a cabo a mediados del
siglo XIX con la utilizacion de grandes planchas doradas a volante, en cuyo
interior aparecen, a modo de mosaico, sedas de variado colorido. Como
afirma Checa Cremades (2003, p. 513), esta tipologia se puede considerar

el ultimo renacer de la encuadernacién textil.

Técnicamente, este tipo de encuadernaciones es muy complejo, debido a
la variedad de materiales empleados, tanto en su manufactura como en
su decoracion, en la que se utilizan tejidos de diferentes manufacturas,
bordados, elementos aplicados de bronce, marfil, gemas, etc. Por esta
razon, la restauracion de este tipo de obras presenta una problematica

esencial respecto al estado de conservacidn de las estructuras originales:
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al realizarse en un material muy sensible al uso y a los daifios mecanicos
que, en muchos casos, han sufrido intervenciones posteriores que afec-
tan de un modo importante a los materiales constituyentes del ejemplar

original.

El presente trabajo tiene como principales objetivos, en primer lugar, des-
tacar la necesidad de una metodologia de trabajo interdisciplinar para
afrontar el reto de la restauracién de una encuadernacion textil, teniendo
en cuenta la formacion tradicional del encuadernador y los materiales
que habitualmente maneja; y, ademds, proponer una actuacion restaura-
dora basada en la intervencion necesaria y que tenga en cuenta la historia
material y social de la obra (por ejemplo, la época de manufactura y su
estética, los materiales y las técnicas del encuadernador, el uso y la fun-

cionalidad del bien a lo largo de los afios)>.

Para poder llevar a cabo estos propdsitos, nos serviremos del estudio
y presentacién del proceso de restauracidon de una encuadernacién de
cubierta textil realizada en el siglo XVI, sobre un manuscrito de gran for-
mato copiado en pergamino en el siglo XV, que forma parte de los fondos
de la biblioteca de la fundacion Lazaro Galdiano?® (Imagenes 1y 2).
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Imagenes 1y 2. An-
verso y reverso de la
encuadernacion.

2. El presente articu-
lo forma parte de un
estudio mas amplio
que esta llevando a
cabo la autora sobre
la conservaciéon vy
restauracion de las
encuadernaciones
textiles espafiolas.

3. La obra fue res-
taurada con motivo
de su participacion
en la exposicién Cos-
mos, celebrada entre
el 15 de marzo y el
18 de septiembre de
2018 en la Biblioteca
Nacional de Espafia.
Aunque la encuader-
nacion textil es muy
sencilla, su estado
de conservacién y el
hecho de haber sido
intervenida anterior-
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mente, la convierte
en un ejemplar inte-
resante a nivel meto-
dolégico para llevar
a cabo los objetivos
del presente trabajo.

LA FORTUNA DEL MANUSCRITO

El manuscrito contiene la obra Livre des propriétés des choses de Bartho-
lomeus Anglicus. Es una copia de la traduccion del latin al francés que
realizd en 1372 Jean Corbechon por encargo del rey Carlos V. El cuerpo
del libro consta de 437 hojas de pergamino, divididas en 55 cuadernillos.
Manuscrito a dos columnas, foliado en rojo y con reclamo. Cuenta con 20
hojas iluminadas con suma riqueza y perfeccién. El estudio paleografico
del manuscrito atribuye su realizacion al siglo XV. La encuadernacion de
terciopelo carmesi fue realizada en una época posterior y solo porta el
escudo del poseedor del libro, Claude d’Urfé, y cuatro esquinas metalicas
doradas.

Aunque la familia d’Urfé tiene sus origenes en Alemania, ya en el siglo
XIl su presencia aparece documentada en el castillo de Noirétable, un
pueblo situado al sur de Francia. A principios del siglo XV los d’Urfé aban-
donan esta fortaleza por el castillo de Montbrison, cerca de Loira (Perroy,
1968, pp. 45-52). Es en este lugar, donde los d’Urfe amplian su casa cuyos
trabajos de remodelacidn son relatados por el conde de Soultrait y Félix
Thiollier (1886, pp. 57-74).

Claude d’Urfé nace en 1501, hijo de Claude y de Antoinette de Beauvau.
Ala edad de 21 afios fue nombrado escudero ordinario del rey, y participa
en las guerras de Italia. Gracias a su matrimonio con Jeanne de Entraines,
entra en contacto con la alta nobleza y se relaciona estrechamente con
Francisco |, convirtiéndose en su consejero y amigo intimo. Dirige la dele-
gacion francesa en el Concilio de Trento en 1546, y en 1549 es nombrado
por Enrique Il embajador de la Santa Sede en Roma, recibiendo el collar
de la orden de San Miguel. Posteriormente, Enrique Il le encarga la edu-
cacion de sus hijos, lo que le vale el nombramiento de Gouverneur des
Enfants de France, cargo que ocupara hasta su muerte, en 1558. Claude
d’Urfé poseyo una importante biblioteca, que aumentd sustancialmente
al heredar los libros de su suegra, Anne de Graville, y llegd a contar con
mas de 4600 volumenes, aunque después de su muerte fue dispersada
por sus herederos (Yeves Andrés, 2008, pp. 343-345). No se sabe ni como
ni cudndo paso este manuscrito a formar parte de la biblioteca de José
Lazaro Galdiano, aunque se cree que lo mas probable es que fuera una
adquisicion por compra y que en ese momento se procediera a la inter-

vencién de la obra, quiza para facilitar su venta.
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DESCRIPCION DE LA ENCUADERNACION

El ejemplar posee unas dimensiones de 374 x 280 x 135 mm, por lo que
su formato es considerado como folio mayor*, y su peso sobrepasa los 8,5
kg. Las cubiertas de terciopelo de seda de color carmesi®, y las tapas son
de madera de 9 mm de espesor. Los dos planos presentan tres remaches
y un escudo central cuadrilongo (Imagen 3), descrito por Juan Antonio
Yeves (2008):

[...] con los extremos inferiores redondeados del que sobresale
en el centro una punta de veros® con el jefe de gules’. Al timbre?®
yelmo mirando al lado diestro del escudo con cimera® que repre-
senta un brazo armado. Rodeado por el collar de comendador de
la Orden de San Miguel y el centro pendiente la medalla de esta
Orden”. (pp. 243-245)

Este escudo es propio de las encuadernaciones realizadas para Claude
d’Urfé, y por esto consideramos que el manuscrito fue probablemente
reencuadernado en la primera mitad del siglo XVI, al entrar a formar parte
de los fondos de su biblioteca. En la tapa superior presenta el escudo y
dos restos de broches. En la tapa inferior, el mismo escudo central y, en
sentido vertical, muestra el resto de un pequefio bollén en forma de flor
y otro perdido, posiblemente donde se alojaban o remachaban los cierres

con cintas.

Ambas tapas presentan una decoracion de cuatro esquinas metdlicas
(probablemente bronce) doradas, en las que se representan dos cuernos

de la abundancia cruzados, un caduceo?®, un altar donde se inserta un
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Imagen 3. Escudo de
Claude D’Urfé.

4. Referencia de me-
dida de los libros,
que dependia de las
veces en las que se
dobla un papel para
obtener un cuader-
nillo, a partir del ta-
mafo de las tinas en
las que se fabricaban
los papeles (al folio
mayor se lo conside-
ra entre 35y 40 cm
de altura; a partir
de 40 cm se lo cono-
ce como gran folio).
Estas denominacio-
nes caen en desuso
a partir de la inven-
cién de la maquina
de papel continuo en
1797.

5. En la Edad Media
y el Renacimiento, se
denomina escarlata
al rojo vivo, y carme-
si, al rojo algo mas
violaceo. Aunque no
podemos concretar
exactamente el co-
lor original, ni si fue
teflido con kermes o
cochinilla, los restos
actuales nos inclinan
mas a referenciarlo
como carmesi.

6. Forro del escudo
en forma de campa-
nillas alternadas con
las bocas opuestas,
unas de plata y otras
de azur (azul oscu-
ro).

7. Tercera parte su-
perior del escudo en
este caso de color
rojo (gules).

8. Insignia o pieza
que se coloca enci-
ma del escudo de
armas.

9. Adorno sobre el
yelmo o celada.
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Imagen 4. Detalle de
las esquinas metali-
cas.

Imagen 5. Estado del
lomo del libro.

10. Vara lisa que
hace referencia a
una vara de olivo
adornada con guir-
naldas o una vara en
las que se entrelazan
dos serpientes con
alas.

tridangulo equilatero encerrado en un circulo con las iniciales VNI, sobre
el que aparece un pequeiio brasero ardiendo. La decoracion la comple-
mentan motivos vegetales y dos iniciales entrelazadas, correspondientes
a Claude d’Urfé y a su segunda esposa, Jeanne de Balzac (Imagen 4).

ESTADO DE CONSERVACION

La encuadernaciéon del manuscrito muestra un mal estado de conserva-

cién que, en algunos casos, afecta también al cuerpo del libro.

El terciopelo de seda carmesi de las cubiertas presenta una pérdida del
pelo en casi toda la superficie y una mancha en la tapa delantera, dificil de
identificar sin analisis de laboratorio. Las tapas de madera son bastante
pesadas y han provocado la rotura del lomo que, ademas, ha afectado
tanto a la tela de la cubierta en esta zona como a la costura (Imagen 5).

Sin duda, el libro ha sido intervenido en una restauracién anterior, un
hecho que ha contribuido considerablemente a su estado actual de

deterioro. Como ya hemos sefialado, creemos que esta operacion fue
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realizada probablemente a finales del siglo XIX o principios del XX, para
poder poner a la venta el libro. En esta actuacion se ha cosido de nuevo
el cuerpo del libro, descosiendo y desencolando parcialmente las guardas
(una tercera parte), para acceder al lomo. En este proceso, se ha elimi-
nado la estructura original de la costura y se han sustituido los nervios
originales de piel por otros de cafiamo. Ademas, de los seis nervios de
piel que tenia en el cosido original, solo se dispusieron cuatro nervios
cosidos a la greca utilizando los mismos orificios originales, e ignorando
los orificios de los dos extremos, seguramente para evitar desmontar las
esquinas metalicas insertas junto al lomo. El nuevo encolado del lomo fue
realizado con multiples estratos de cola proteinica —forman una capa de
casi 3 mm de espesor— que, al cristalizar y endurecerse, ha provocado un

deterioro importante en la estructura del libro.

Finalmente, se retiraron los restos de las ataduras de piel de las tapas,
incluidas las dos que se encontraban mas cerca de cabeza y pie, dejando
limpios los cauces en la madera que alojaban a todas ellas y utilizdndolos
para hacer pasar los finos cordeles por las cuatro canaladuras, rellenando
con una enorme cantidad de cola proteinica, para fijar y nivelar los orifi-

cios.

Las cabezadas de doble alma, de color rojo y ocre®!, cosidas sobre el libro
y sobre el enlomado de seda, no son las originales. Las puntadas que
las anclaban al libro, cuatro como maximo, se encuentran partidas, con
restos en el interior de los cuadernillos. En su interior se han encontrado
también restos de seda verde y carmesi de las cabezadas originales, que
corresponden a los colores utilizados frecuentemente en esa época en
Francia (Adam, 1984, p. 139).

En esta intervencidn se realizé un nuevo enlomado que cubre los cua-
dernillos con dos piezas de tela de seda de color rojizo y pardo a modo
de refuerzo, bajo un tercio de la guarda. En esta zona, el pergamino se
encuentra craquelado por la manipulacidn incorrecta del artesano, que
presumiblemente fue arrancada sin ningun cuidado. La guarda volante
del reverso desaparecid seguramente en esta manipulacion y fue susti-
tuida por una nueva pieza también de pergamino. El hilo utilizado para
coser el libro es de algoddn, tiene muy poca resistencia y no corresponde
al grosor que requeria la pieza, de modo que el lomo se encuentra 15

mm mas bajo que la delantera. Esto, unido al cambio de estructura en
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11. Estos colores
muy utilizados en
Espafia, nos hacen
pensar que la inter-
vencion se realizd en
nuestro pais.
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Imagen 6. Diferencia  |a disposicion de los nervios, ha provocado esta diferencia tan acusada
acusada de grosor

entre delantera y
lomo. este error en la eleccién del material de costura, sumado a la pérdida de

de grosor. Probablemente, al principio no habria tanta desigualdad, pero

Imagen 7. Estado de los broches delanteros que contenian los movimientos higroscépicos del

conservacion del ter-  pergamino, ha provocado, mas si cabe, tal desigualdad (Imagen 6).
ciopelo

El terciopelo de seda ha perdido la urdimbre que compone el pelo del
tejido, debido al uso y a la inadecuada manipulacién del ejemplar a lo
largo del tiempo, de modo que practicamente, solo queda el soporte
entramado de la tela (Imagen 7). Aparte de este deterioro, presenta tam-
bién pequeiias pérdidas perimetrales y suciedad general. Bajo el tercio-
pelo, el libro estd cubierto con un papel grueso y poroso, al que se adhiere
ligeramente el textil.
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Hemos mencionado antes (§ 4) que los broches no se han conservado
y, en efecto, solo quedan los restos de dos de ellos, situados en el borde
delantero de la tapa anterior, pero no tenemos constancia del mecanismo
de las bagas® ni de la sujecién a la tapa posterior.

INTERVENCION RESTAURADORA

Criterios de intervencion

La complejidad de las encuadernaciones textiles debe ser constituir en
su esencia una actuacion interdisciplinar, con el fin de salvaguardar sus
aspectos historicos, funcionales y materiales. En este sentido, hemos
buscado el apoyo de los historiadores y documentalistas de la Fundacién
Lazaro Galdiano para documentar la historia del manuscrito: determinar
en primer lugar la encuadernacién que tenia en el momento de entrar a
formar parte de la coleccion de Claude d’Urfé y tratar de ubicar después
la intervencion realizada, probablemente en el siglo XIX o principios del

siglo XX.

La revisidn sistematica de la bibliografia ha tenido dos objetivos; en primer
lugar, intentar recomponer las partes eliminadas de la encuadernacién de
Claude d’Urfé, de acuerdo con la estética y las técnicas de encuaderna-
cion de la época, comparar estos datos con los pocos restos conservados,
y plantear la posibilidad de emplear materiales y técnicas similares en el
proceso de restauracion. El segundo objetivo ha sido el de encontrar refe-
rencias de procesos de restauracién de encuadernaciones textiles que nos
sirvieran de apoyo. En este caso, cabe destacar el hecho de que en espa-
fiol las publicaciones sobre este tema son escasas y con poca informacién
técnica. Dado el mal estado de conservacion de la encuadernacion y los
danos que esta provocaba al cuerpo del libro, el proceso de restauracion
implicaria actuar en toda la disposicion estructural que el recubrimiento
textil toma como base. Por esta razén, hemos revisado la bibliografia rela-
cionada con la restauracion textil en general, y hemos contactado con
especialistas en este tema para plantear dudas y establecer las adecuadas
lineas de actuacion. Igualmente, hemos buscado el asesoramiento de res-
tauradores especializados en el tratamiento de metales para poder actuar

adecuadamente en las decoraciones metalicas de la encuadernacion. Es
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12. Parte movil de un
broche, realizada en
seda, piel o metal.
(Sdnchez Hernampé-
rez, 2013, p. 201).
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Imagen 8. Elimina-
cién de la suciedad
en cantos y contra-
cantos.

obvio que en todo el proceso es imprescindible tener en cuenta los crite-
rios de minima intervencidn, reversibilidad, legibilidad, compatibilidad y
estabilidad de los materiales y asimismo atenerse a las necesidades y al
valor anadido de uso y funcidn que siempre tiene y requiere este tipo de
bienes culturales.

Limpieza mecanica

Para decidir qué tipo de limpieza es la mas conveniente para una obra
es fundamental tener en cuenta el estado de degradacion de las piezas.
Pero, en general, todo textil requiere una limpieza superficial. De cual-
quier forma, las posibilidades de limpieza sobre el terciopelo son siempre
delicadas y muy ligeras, debido a la estructura de este material siempre

teniendo en cuenta el estado de conservacidn en el que se encuentre.

Aunque la pérdida de pelo es en general muy intensa, se comprueba
que en las zonas que aun se conserva no se encuentra desprendida de
la base de trama, por lo que la pieza admite un aspirado controlado de
toda su superficie. La técnica consiste en superponer, en las zonas en las
que todavia existe pelo, un bastidor confeccionado con crepelina —pre-
viamente retirado el apresto—, pues esta tela cuenta con un entramado
muy cerrado, con lo que se evita cualquier minima pérdida en caso de que

se desprendiera.

Las zonas de cantos y contracantos que se encuentran muy oscurecidas
debido al rozamiento continuo se limpian con esponjas de caucho vulca-
nizado, con lo que se obtiene un resultado bastante positivo, ya que se
trata de zonas en las que solo se conserva la trama del terciopelo (Imagen 8).

PATINA. Diciembre 2018. N2 20, ISSN: 2603-7009

41



42

Diana Vilalta Moret

Documento Grafico

En la segunda intervencidn, se retiraron los restos de las ataduras de las
tapas, incluidas las dos que se encontraban mas cerca de cabeza y pie,
gue no se mantuvieron, por lo que no tenemos constancia del material

de los nervios ni de si se realizé la costura con nervios simples o dobles.

Asi mismo, dejaron vacios los cauces en la madera que alojaban a todos
ellosy llenaron el hueco de los orificios con cola animal y cuerda enrollada
con el fin, conjeturamos, de lograr un supuesto anclaje firme y rellenar los
orificios donde se alojaba la piel, para evitar los huecos. Se procede a
limpiar todos los restos de cola y cuerda a punta de escalpelo, dejando los

cauces libres para su posterior encartonado (Imagenes 9y 10).

B |

— - i

Limpieza acuosa

Se ha desestimado la limpieza acuosa, puesto que el terciopelo sigue
adherido a la tapa y, en cualquier caso, un terciopelo no debe lavarse
nunca. En todo caso, se puede rejuvenecer su aspecto aplicando vapor
de agua a una distancia minima de 30 cm y controlando la pulverizacién

tanto en la finura de la gota como en su temperatura.

Asi mismo, la mancha oscura que se encuentra en el anverso de la tapa
permanecera en su lugar, impidiendo asi manipulaciones con disolventes
o detergentes. Estas pruebas, debido a la edad de la pieza, podrian provo-
car un mayor perjuicio por la reaccién tanto del tejido como de los tintes
antiguos, provocando cercos y hasta pérdida de soporte, por lo que queda
descartada su realizacién, ya que, a priori, recusamos estos tratamientos
(Masdeus y Morata, 2000, pp. 36-37).
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Imagenes 9 y 10.
Limpieza de los cau-
ces del encartonado.
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Imagen 11. Limpieza
de la cola proteica.

Imagen 12. Huella de
los seis nervios origi-
nales después de la
limpieza.

13. Gel tixotrépico
cuya ventaja es la de
no aportar adhesivo
a la operacioén. Es es-
table y su fluidez se
controla facilmente.

Eliminaciéon del adhesivo proteico del lomo y de la costura

Los procedimientos empleados en la restauracion que nos ocupa, inclu-
yen la supresion del enlomado de seda de la restauracién anterior y la
eliminacion de la cola proteinica que cubre el lomo y que en algunas
zonas llega a alcanzar hasta 3 mm de espesor. Teniendo en cuenta que
el cuerpo del libro se compone de cuadernillos de pergamino, se retira
la cola mecanicamente, ablandando su rigidez con Laponite RD*3, y con-
trolando estrictamente la humedad sobre los fondos de cuadernillo a
medida que se va retirando el adhesivo (Imagen 11). En un principio, se
podria pensar en la reutilizacion de la cola, como suele ser habitual en
las restauraciones que presentan este tipo de encolados sobre el lomo,
puesto que puede regenerarse aportando cierto grado de humedad, con
lo que se evitan el peligro de roturas y otros dafios caracteristicos de este
tipo de intervenciones. Pero resulta indispensable retirar la capa puesto
que el libro debe ser cosido de nuevo vy, al desprender unos cuadernillos
de otros, la rigidez solo quedaria sobre cada uno de ellos, de forma que
se perderia su funcidn contenedora del conjunto y se afiadiria dificultad
a la costura. Al retirar toda esta capa, se pudo observar con claridad la

eliminacion de los nervios de los dos extremos del libro en la segunda

intervencién (Imagen 12).
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También se pudo comprobar que la costura habia sido realizada a la greca, Imégenes 13 y 14.
Proceso de la nueva

no solo omitiendo ademas los nervios de los extremos, sino también costura

modificando la estructura y sustituyendo el material de piel por cafiamo.
Por lo que, si en un principio se contempld la posibilidad de realizar solo
una reconstruccién del cosido, anadiendo nuevos nervios al exterior y
sujetdndolos con puntadas alternas, se desestima esta alternativa al com-
probar la poca funcionalidad y estabilidad de la costura.

Una vez realizada la limpieza del grueso del adhesivo, se procedio al corte
de los hilos a ambos lados de las cuerdas insertas en las serraduras (Tacon

Clavain, 2009, pp. 60-61), sin retirar los hilos interiores, que se iran elimi-

nando a medida que se realice la costura nueva (Imagenes 13y 14).

Se separaron los cuadernillos, procediendo a la eliminacién del adhesivo
restante cuadernillo por cuadernillo, dejando en algunos casos una ligera
capa para evitar daiar el pergamino. En este momento es necesario sepa-
rar las guardas adheridas a las tapas para poder insertar posteriormente
los nuevos nervios en los orificios originales de la madera. La guarda ante-
rior, aunque completa, ha perdido su disposicién original, la costura esta
perdida y se encuentran adheridas segun la técnica que se empleaba a
partir del siglo XIX; es decir, acompafiando el canto de las tapas a modo
de charnela'®. Se desmontan con espatula fria, aprovechando la gruesa
capa de cola proteica y afladiendo humedad controlada en determinadas
zonas. Como ya hemos seialado, en la intervencion anterior se desmon-
taron parcialmente para acceder a la zona de las ataduras, por lo que se
observan multiples grietas en la capa hialina de la zona mas préxima al

lomo, debido a una deficiente manipulacion en el arranque (Imagen 15).

14. Comunmente
llamada guarda a la
catalana.
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Imagen 15. Deterio-
ro de la capa hialina.

Imagenes 16 y 17.
Lagunas y puntos
de corrosion de las
guardas.

Se observan en ellas pequeiias pérdidas perimetrales y alguna laguna
localizada bajo los clavos de los herrajes exteriores, asi como puntos de
corrosion depositados en el reverso de la guarda (Imagenes 16 y 17).

Adornos metalicos

Llegados a este punto, es necesario retirar las esquinas de bronce de
las dos tapas situadas mas cerca del lomo, pues de este modo se podra
acceder a los orificios para poder realizar la unidén posterior de los ner-
vios de costura situados en los bordes. Esto evidencia de nuevo que en la
intervencidn anterior, y para no realizar esta manipulacion, los artesanos

obviaron las ataduras de los dos extremos de las tapas.

Para retirar las esquinas, se deslizan unas cuias de polietileno bajo el
metal y se golpea suavemente hasta conseguir desprenderlas sin dafiar
el tejido ni las puntas metdlicas que atraviesan las tapas de madera y les
sirven de anclaje. Bajo ellas se puede observar el color original del tercio-
pelo (Imagen 18).
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Todo el material de bronce se limpia con etanol e hisopos con torundas de
algoddn, retirando los depdsitos de corrosidn restantes a punta de bisturi.
Seguidamente, para conseguir proteger y aislar las piezas, se aplica cera
microcristalina al 10% en white spirit, seguida de una capa protectora de
Incral44, resina acrilica diluida en acetato de etilo al 5% con mezcla de

inhibidor de metales BTA (Benzotriazol) (Imagenes 19 y 20).

Imagen 18. Color del
terciopelo original.

Imagenes 19 y 20.
Limpieza de las par-
tes metdlicas.

Consolidacion estructural

Se denomina estructura de un libro al esqueleto del mismo, la base sobre

la que se asienta cualquier material de cubierta.

Aunque algo dafiado debido a la segunda intervencién realizada, pode-
mos observar que el libro presenta toda su configuracidn original, excepto
el tipo de costura, la estructura y el material de las cabezadas, asi como el
montaje de las guardas en la zona del cajo.
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Imagen 21. Proceso
de costura.

Imagenes 22 y 23.
Limpieza de los res-
tos de cola deposita-
dos sobre los fondos
del cuadernillo.

Costura y organizacion de los cuadernillos

La realizacién de la nueva costura tiene como objetivo garantizar la unién
de los cuadernillos y, ademas, compensar el grosor del volumen y evitar
los dafios provocados por el cosido inadecuado de la anterior encuader-
nacion. En el nuevo cosido se ha respetado la disposicidon original de seis

nervios, empleando piel curtida al alumbre de 12 mm de anchoy 3 mm de

grosor, y situdandolos sobre los orificios originales (Imagen 21).

En este proceso, se ha podido complementar la limpieza mecanica de los
restos de cola en el lomo de cada cuadernillo, ya que estos restos impe-
dian su buen asentamiento porque la cola seguia muy espesa y endure-

cida y era imposible revitalizarla de nuevo (Imagenes 22 y 23).
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Al mismo tiempo que se realiza la costura, se retiran los hilos antiguos,
revistiendo o compensando los nervios; es decir, envolviéndolos con
el mismo hilo de lino de 6 p para conseguir la fuerza y estabilidad que
requiere este ejemplar. En el interior se observan en algunos cuaderni-
llos dos orificios de entrada y salida del hilo, mientras que en la mayoria
solo aparece una entrada. Este dato indica probablemente que la costura
original podia ser de un nervio o de doble nervio, aunque no hay mas
datos para sostener ninguna de las dos hipdtesis. Durante el proceso del
cosido se ha podido reorganizar y corregir la distribucion de algunos de
los cuadernillos. En el caso del primer cuadernillo, se encuentran cinco
hojas cuyos margenes originales han sido recortados y presentan una
numeracion con grafito (Imagen 24).

En este mismo cuadernillo falta la primera hoja, que ha sido amputada
casi en su totalidad y quedd sin numerar. En la mayor parte del segundo
cuadernillo se observan recortes de mdrgenes. La primera hoja recortada,
y numerada como 6, es en realidad la séptima y se encuentra sujeta al
cuadernillo con costura picada y colocada al revés: el anverso es el reverso
(Imagen 25).
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Imagen 24. Marge-
nes mutilados.
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Imagen 25. Elimina-
cién de la costura pi-
cada de sujecion.

Imagen 26. Primer
enlomado entrener-
vios.

15. Sr. Rodriguez Mo-
fiino, antiguo biblio-
tecario de F.L.G.

16. Tela de algoddn
o lino, fina, firme y
satinada, que resul-
ta de un hilado de
torsién regular con
tratamiento de mer-
cerizado para lograr
un acabado brillante.

Su numero, sin embargo, se encuentra invertido, de modo que parece
evidente que la persona®® que numero posteriormente las hojas advirtid
el error. Para colocar el folio en su original disposicion, se le adhiere una
escartivana de papel japonés en su lomo que envolvera al cuadernillo y

reforzard asi la hoja suelta del pliego para poder coserlo.

El enlomado

Una vez finalizada la costura, se vuelve el lomo del libro, teniendo en
cuenta la medida del ancho de las tapas originales y su ceja delantera
para averiguar el recorrido de la media caia que el libro tenia en origen.
El primer enlomado entrenervios se realiza con tela de batista® de 115 g/m?

y como adhesivo se emplea el almidén de trigo (Imagen 26).
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En este momento, para descubrir los orificios por donde deben pasar
los nervios de costura, se procede a levantar el terciopelo en la zona
mas préxima al cajo, bajo el que se encuentra la capa de papel grueso
mencionada anteriormente. Esta preparacién es caracteristica de todas
las encuadernaciones textiles y se montaba adherida al tejido antes de
cubrir la encuadernacion, normalmente con almidén o con cola protei-
nica y aplicada sobre el papel de un determinado grosor, siendo mas o
menos grueso en funcién del espesor del textil que se utilice. Los papeles
empleados solian ser muy poco encolados para aportar la flexibilidad
requerida en el momento de realizar el revestimiento de las tapas y sobre
todo, el ceiiido de los nervios.

El encartonado

Para realizar el encartonado se introducen los nervios de piel por los ori-
ficios originales de las tapas, que se adaptan con cuiias de madera y se

cortan a ras de la tabla; al mismo tiempo, se realiza una primera sujecién

de las llaves del enlomado de batista por el interior de las tapas (Imagenes
27y 28).

Imagenes 27 y 28.
Adaptacion de las
cufias y sujecién de
las llaves de batista.

Las cabezadas

Las cabezadas se bordan exentas para evitar manipular el libro innecesa-
riamente (Johnson, 1989, p. 86), aunque, con total seguridad, en origen

estas estuvieran bordadas sobre el libro. Se confeccionan sobre dos almas
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Imagen 29. Creci-
miento del recorrido
del lomo, comparan-
do la medida de las
cabezadas.

17. Tejido de algo-
dén muy resistente,
llamado también
glasilla o cottonet
opaco.

de cafiamo de diferentes grosores, con dos colores semejantes a los restos
encontrados dentro del libro y su nucleo se cortara a ras del bordado,
adhiriéndolas en su lugar.

Su medida se confecciona a partir del lomo generado por la nueva costura
y, al comparar las cabezadas nuevas con las anteriores, se puede observar

que se ha conseguido el pretendido crecimiento del recorrido del lomo

con la nueva costura, sin duda mas préximo al original (Imagen 29).

El segundo soporte

Sobre el primer enlomado de batista se adhieren las cabezadas y sobre
ellas se monta como segundo soporte una tela de retor?’ de 155 g/m2.
Ademas de aportar mas fortaleza a la cubierta exterior y de consolidar la
estructura interior, sirve de preparacion para recibir el material de reves-
timiento elegido. Es esta capa de intervencién la que recibira el adhesivo
de almidén para anexionar en su lugar el terciopelo, alojado bajo la tela
original de los planos. Seguin Zimmern (2000), en su estudio sobre la dura-
bilidad de telas de lino y algoddn, la resistencia maxima al desgarro y la
traccion la ofrece el algodén, que, ademas de ser mas flexible que el lino,

ofrece mas variedad de grosor.

Aunque el papel original bajo el terciopelo de las tapas se encuentra bas-
tante deteriorado, se conserva en su lugar de origen colocando el material

nuevo bajo esta estructura original (Imagen 30).
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Reintegracion matérica del soporte textil

Las pérdidas de tela en los cantos de las tapas se han injertado empleando
la tela del resto del lomo que ha tenido que retirarse, teniendo en cuenta
la trama del tejido. Las zonas con pérdidas muy pequeias se injertan con
papel japonés y almiddn, con el fin de reintegrar, aunque sea minima-
mente, el color (Imdgenes 31y 32).

e

. —

Tal como hemos sefalado, el terciopelo original ha perdido bastante pelo,
pero aun asi, el aspecto no es pulverulento, por lo que no se considera
la posibilidad, tan interesante como invasiva en este caso, que plantea
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Imagen 30. Segundo
soporte de retor.

Imagenes 31 y 32.
Injerto de lagunas u
pequefias pérdidas.
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Imagen 33. Proceso
de encordado de los
nervios.

18. Accidn de ceiir
con cuerdas los ner-
vios naturales sobre
un lomo encuader-
nado.

Thierry Aubry (2016, pp. 56-58) de coser un tul tefiido sobre los planos.
Ademas, para que este tul cumpliera su funcién, se deberian extraer las
ocho esquinas metdlicas y abrazar el tul por toda la tapa, cosiéndolo en el
centro de las vueltas a punto escondido o punto de escapulario.

Algunos autores defienden que con la pérdida de pelo que sufren los ter-
ciopelos, se deben reintegrar las pérdidas con seda, porque lo consideran
mas parecido al entramado del soporte. Otros se inclinan por analizar la
pieza y sus caracteristicas, valorando en el momento de la restauracion la

eleccién de la tela (Brossard, 2013, p. 12).

Finalmente, y tras diversas pruebas, el material elegido para el reves-
timiento del lomo ha sido el terciopelo, respetando el original. Cabe
sefialar que el terciopelo empleado es de algoddén y no de seda, ya que
actualmente no existe en el mercado este material de seda natural, sino
gue se comercializa con una mezcla compuesta de algoddn y viscosa.
Estos materiales no responden de una manera precisa al tefiido sintético

y mucho menos a los tintes naturales.

Una vez elegido el tono y observando en conjunto la pieza, nos parece que
la reintegracion con terciopelo ofrece un resultado mas arménico, por lo
que, tomada la decisién junto al director de la biblioteca de la fundacion,
se somete la pieza a un proceso mecanico de devorado del pelo, para
rebajar en lo posible el grosor que se va a introducir bajo la tela original
en la zona del cajo. El lomo textil se monta directamente sobre los nervios
y entrenervios, respetando su estructura original y adherido con mezcla
de almiddén y Hewitt M218®, en proporcion 70/30%. El adhesivo se aplica
sobre el segundo soporte de retor, que actia como capa de intervencion,

y se continua con el proceso de encordado®® de los nervios (Imagen 33).
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En el proceso de encordado es importante proteger los planos con secan-
tes a ambos lados, para mantener sin adherir la pieza nueva. Esta accién
facilita el trabajo enormemente, ya que permite ejecutar la tarea sin apre-
mio, ademas de evitar posibles dafios mecanicos en las cubiertas origina-
les. Una vez seco, se procede a la terminacion del terciopelo nuevo sobre
las tapas, alojandolo bajo la tela de los planos y rebajando de nuevo con
el escalpelo su grosor. El proceso finaliza con la confeccién de las cofias

(Imagen 34).

Como el papel original del segundo soporte se encuentra muy deteriorado,
se le adhiere un papel japonés para consolidar y proteger el terciopelo del
contacto con el adhesivo (Imagen 35). A continuacion, se acomoda sobre
el nuevo terciopelo y se sostiene con almidén, aunque no en su totalidad,
para evitar en lo posible la marca del grosor de la pieza de tela nueva que

interviene en la restauracion del lomo.
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Imagen 34. Confec-
cion de Las cofias.

Imagen 35. Adhesién
del papel japonés de
proteccion.
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Imagen 36. Coloca-
cién de las esquinas
metdlicas.

Imagen 37. Defectos
de la guarda de per-
gamino.

Una vez seco, se embuten las esquinas de bronce en los mismos orificios
originales, sin ningun adhesivo intermedio, ya que el solo hecho de atra-
vesar las telas incorporadas fija las esquinas sin la necesidad de utilizar
encolados, soportandose sobre sus clavos originales. A pesar del grosor

adquirido con la tela nueva de la restauracion, las esquinas encajan prac-

ticamente en su lugar (Imagen 36).

Las guardas

Las guardas originales son de pergamino. Una vez separadas de las tapas,
se retiran los restos de cola proteinica del reverso y se alisan por tension.
No es posible alisar por completo los dobleces y marcas de las manipu-
laciones anteriores sin producir cambios dimensionales en el pergamino,
por lo que se montaran con sus defectos originales y los de la segunda

intervencién (Imagen 37).
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Las tablas también se limpian de los restos de cola por el interior y se pro-
tegen con pergamino y papel japonés las puntas de los clavos del escudo
metalico que aparecen en ellas. Finalmente, se adhieren las guardas en
su lugar con almiddn de trigo, colocandolas sin coser, para proporcionales
la mejor adaptacién posible y para evitar crear tensiones perjudiciales
Igualmente, para evitar nuevas tensiones, se restauran las pérdidas de las
guardas de pergamino con almidén y papel japonés, una vez adheridas en

su lugar.

Los broches no se han completado, debido a la falta de informacidn exis-
tente sobre el tipo y aspecto. Ademas, las bagas podrian dafar con facili-

dad el corte delantero al ser manipulado.

Caja de preservacion

La conservacion de las encuadernaciones textiles requiere un completo
control de las condiciones ambientales (luz, humedad, temperatura,
suciedad ambiental, etc.), que pueden dafiar irreparablemente el tejido
(Vaillant Callol y Valentin Rodrigo, 1996, pp. 57-60).

Por esta razén consideramos que es necesario conservar estas obras en
cajas de preservacion?®, confeccionadas especificamente para este fin con
cartén neutro de calidad de archivo, que reune los requisitos minimos de
perdurabilidad para que no se produzcan gases nocivos ni la migracion
acida desde el contenedor al bien cultural (Sdnchez Hernampérez, 1999,
p. 362).

La caja se cubre con tela neutra Gematex, especial para trabajos de encua-
dernacion. En su interior se ha realizado un acolchado de Ethafoam®%
cubierto de terciopelo, para estabilizar la horizontalidad, debido a que
el escudo y los remaches sobresalen de la tapa. Esta base acolchada va
cosida al terciopelo por el reverso. Finalmente, la caja se rotula en oro
sobre un tejuelo de piel para su identificacion. Para estos libros de gran
tamafio y peso, es recomendable la confeccion de una entrada en la cajaa
ambos lados de la bandeja contenedora, de modo que se facilite la mani-

pulacién con ambas manos (Imagen 38).
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19. También llama-
das tipo Clamshell,
de doble bandeja o
de tapa mixta.

20. Espuma de polie-
tileno muy estable,
sin residuos quimi-
cos de espumacion.
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Imagen 38. Confec-
cién de una entrada
en la caja para faci-
litar la manipulacion
del libro.

Imagen 39. Caja de
preservacion.

Por ultimo, se recomienda mantener el libro dentro de la caja (incluso
en exposiciones si esto es posible), y situar el ejemplar en los depdsitos

también dentro de ella y siempre en posicidn horizontal (Imagen 39).

DISCUSION Y CONCLUSIONES

Tradicionalmente, en la encuadernacion textil se suele utilizar como
segundo soporte de los tejidos el papel, que puede ser fino, grueso,
poroso o satinado, en relacion directa con el grueso del tejido que se uti-
lice. Este soporte se fija siempre con adhesivo a la tela antes de la cubri-
cién del ejemplar. No obstante, al restaurar esta obra de gran tamafio
encuadernada en terciopelo, he constatado que el uso de una tela como
segundo soporte también puede dar excelentes resultados, sobre todo si
se fija primero con ella la estructura del libro y a continuacién se aplica
el adhesivo sobre este mismo material. Sin embargo, la eleccidn final del

tipo de segundo soporte y de la técnica de aplicaciéon dependera de la
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pieza que se vaya a intervenir, de su estado de conservacion y del des-
montaje parcial o total del material textil.

La cabezada es un adorno caracteristico de los libros que en cada época
tiene una estructura distinta, aunque el resultado final sea muy similar.
Por la época en la que el libro que nos ocupa fue construido, no hay duda
de que se bordaron sobre el. También tenemos constancia del color y del
tipo de hilo, por las pequefias briznas encontrados dentro de él. No obs-
tante, aunque se ha decidido respetar el color de los hilos encontrados,
por criterios de conservacion se ha optado por bordarlas exentas al libro:
en primer lugar, para evitar manipular sus delicadas hojas, buscando los
orificios de las cabezadas originales; en segundo lugar, porque el resul-
tado estético es similar y ningun estudio posterior de este ejemplar creard
ningun tipo de confusion, al ser absolutamente discernible; y finalmente,
porque se trata de una técnica reversible, ya que se puede eliminar facil-
mente, incluso sin necesidad de desmontar el libro. Otro tema que es
necesario abordar es la relacion entre la restauracion textil en general y la
restauracion de las encuadernaciones textiles. Por ejemplo, es muy habi-
tual que los restauradores de tejidos propongan diferentes métodos de
sutura para la unién de las telas entre si. Tedricamente, podriamos pro-
poner varias posibilidades de unidén en la zona del cajo exterior: unir con
punto feston o punto de restauracion en lineas perpendiculares al lomo,
ateniéndonos a los conceptos de restauracion textil, o utilizando adhe-
sivo termoplastico y reactivando con calor hasta la adhesiéon completa. No
obstante, aunque esta opcidn parece la menos invasiva y arriesgada, es
muy probable que la adhesidn no sea suficientemente fuerte y duradera,
debido al material de la pieza y a su excesivo peso, asi como la estructura
del lomo, que no tiene lomera ni fuelle y que en ese caso permitiria un

exagerado movimiento de las uniones.

Probablemente, este trabajo ha evidenciado la necesidad de una aproxi-
macion interdisciplinar a la hora de abarcar la conservacion y restauracién
de las encuadernaciones textiles. La formacién del restaurador debe ser
necesariamente multidisciplinar para poder contar con los criterios, los
conocimientos y las habilidades que le permitiran colaborar con especia-
listas de varios campos. De este modo, podra sintetizar toda esta informa-
cién y la aplicara al disefio de una satisfactoria intervencidn restauradora,

conservando todos los valores presentes en una obra.
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Un experto encuadernador no solo debe comprender las necesidades
de un libro, como hemos visto en el caso que hemos planteado: tapas
de madera, cuerpo del libro de pergamino iluminado y de enorme peso.
También debe estar preparado para abordar un proceso de conserva-
cion-restauracion respetando las estructuras y la esencia original de cada
época. Claro ejemplo es la desgraciada intervencion realizada en este
libro por un artesano del pasado siglo. Este conocimiento lo puede apor-
tar un restaurador de documento grafico que comprende la importancia
de la manipulacién controlada (con lo que, por ejemplo, evitaria rozar
sus hojas al coser, o abrir sin miramientos los cuadernillos para quitar
los hilos), respeta todos los materiales originales, ya sean las cuiias de
madera, los orificios de costura, las cabezadas, etc.; e incluso es capaz de
llevar a cabo todo el tratamiento sin cambiar las estructuras originales,
a pesar de que con ello se dificulte la tarea. Pero en este tipo de obras
también nos encontramos frecuentemente materiales metalicos, por lo
qgue necesitaremos contar con la ayuda de otros profesionales que nos
informen sobre las necesidades del material en cuestion y los tratamien-
tos a seguir. lgualmente, el material textil también necesita los conoci-
mientos de un restaurador de tejidos, que nos asesorara con las técnicas
y las posibilidades particulares de estos materiales. Y no hay que olvidar
a los maestros tintoreros, cuya profesion, tan especifica dentro de esta
especialidad, resulta imprescindible en esta tarea.

La eleccion final de la intervencién depende siempre del restaurador al
que haya sido asignado el proyecto, pero la falta de humildad —cualidad
imprescindible en nuestra profesion— vy el arraigado hdabito de no plan-
tearse un trabajo en equipo, impide muchas veces reconocer las propias
limitaciones, lo que conduce a menudo a obviar procesos mas controla-
dos y eficaces, en lugar de tratar de conseguir ser menos invasivos en las

intervenciones.
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ANEXO: EL TERCIOPELO COMO MATERIAL DE CUBIERTA

Hasta el siglo XIX, el terciopelo y la seda son los materiales mas utilizados
en las cubiertas textiles.

El terciopelo es de origen oriental, aunque no esta documentado el lugar
exacto de su procedencia, probablemente China, aunque algunos autores
afirman que procede de Persia o India. Por lo que respecta a la cultura
occidental, es en Espafia donde comienza su manufactura en el siglo XIlI,
de la mano de los musulmanes afincados en la peninsula. Denominado

jamet, pasa en el siglo XIV a llamarse ya terciopelo.

Se confecciona con tres elementos, dos urdimbres y una trama, o al con-
trario. El verdadero terciopelo es el terciopelo por urdimbre, confeccio-
nado con seda.

La técnica consiste en dejar una de las dos urdimbres mas floja, de modo
que al tejerse se formen pequefios bucles. Habitualmente, se utilizan
unas varillas de laton que se introducen como si fueran la trama y que
son las que obligan a la formacion de estos bucles. Estos bucles se cortan
en el telar para formar el pelo, pero también se pueden retirar los hierros
sin cortar. El resultado es el llamado terciopelo rizado. Si se alternan los
cortes y los bucles, el terciopelo se denomina ciselado o cincelado (Cas-
tany Saladrigas, 1949, pp. 419-420).

Estas son algunas clases de terciopelo que resultan de diferentes técnicas

en su manufactura o preparacién posterior:

En el terciopelo picado, el pelo del tejido se corta para formar
dibujos que juegan con las diferentes alturas del tejido. Se ase-
meja a la técnica utilizada en alfombras, caracteristica de la Real
Fabrica de Tapices, donde se recorta silueteando los contornos.
Esta técnica se denomina recorteado (Kroustallis, 2014, s.v. tercio-
pelo cortado).
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Imagen 40. Biblia de
San Luis. Tesoro de
la Catedral de Toledo
(Crespo de Valdeau-
ra, 1993, p. 12).

El terciopelo al sable se produce mediante una técnica muy cos-
tosa donde las bastas de pelo de seda quedan en la superficie del
tejido para poder ser cortadas posteriormente o estampadas. Este
corte se realiza con una lamina de acero afilada. Actualmente se
sustituye por el terciopelo estampado (Castany Saladrigas, 1949,
p. 418).

El terciopelo estampado se decora en frio, mediante rodillos que
graban el disefio. En caliente, se usan planchas que dejan su
impronta en el tejido. (Kroustallis, 2014, s.v. terciopelo estam-
pado). El terciopelo devorado, o devoré (también llamado bur-
nout), se puede considerar una técnica, pues es un tratamiento
sobre el terciopelo fundamentalmente, pero también se puede
utilizar en otros tejidos. Se desarrolla en Francia a finales del siglo
XIX, como alternativa al encaje. Se utiliza para el proceso un gel
quimico sobre telas mezcladas con seda (proteina) y viscosa, algo-
don o rayon (celulosa). El producto afecta a las fibras de celulosa,
dejando intactas las fibras a base de proteinas (Jackson, 2002, pp.
209-211).
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Existe una gran variedad de terciopelos, dependiendo de su manufactura
y materiales y del lugar de procedencia, pero nos hemos limitado a citar
aqui los mas caracteristicos, aunque es el terciopelo de seda el material
gue constituye nuestro ejemplar de estudio.
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