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£l PERGAMINO. TRATAMIENTOS DE
(ONSERVACION Y DE PREPARACION PARA
EXPOSICIONES £N EL LABORATORIO DE
RESTAURACION DEL ARCHIVO HISTORICO NACIONAL

Luis Crespo Arca*

En este articulo muestro algunos de los tratamientos de conservacion y restauraciéon de los per-
gaminos en el laboratorio de restauracion del Archivo Historico Nacional, Madrid. Los montajes
para exposiciones de los pergaminos necesitan un enfoque radicalmente diferente del empleado
para las obras de arte y documentos, en general, sobre papel. El pergamino reacciona extremada-
mente a los cambios ambientales de HR y T* por lo que me parece imprescindible establecer nue-
vos disenos de los métodos de montaje para exposiciones, adaptandolos a su naturaleza. Para ello
cada piel debe aceptarse como unica evitando las generalizaciones.

Palabras clave: pergaminos, montaje y exposicion de obras de arte, restauracion de pergaminos.

PARCHMENT. CONSERVATION AND MOUNTING SYSTEMS AT THE NATIONAL
HISTORICAL ARCHIVE RESTORATION WORKSHOP

This paper describes some of the restoration and conservation treatments used on parchment at
the Archivo Histérico Nacional (National Historical Archive) Restoration Workshop in Madrid,
Parchment needs a special mounting approach: it demands different systems from those typically
used in the case of works of art and documents on paper. Because of parchment being so highly
reactive to environmental changes, such as relative humidity and/or temperature, it is essential to
design new exhibition mounting methods that will be adapted to the unique nature of this mate-
rial. Each object must be therefore studied individually and categorisation should be avoided.
Keywords: parchment, mounting and display of Works of Art, parchment restoration procedures.

Introduccion

esde hace tiempo se nos viene reclaman-

do por parte de algunos colegas asi

como de archiveros interesados en los
tratamientos de restauracion y de conserva-
cion del pergamino una exposicion detallada
de los procesos que actualmente estamos
aplicando a los pergaminos que se encuen-
tran en los depdsitos de nuestro archivo. Mi
idea no es hacer una enumeracion excesiva-
mente técnica y compleja sino mdas bien
intentar demostrar que cualquier tratamiento
que se piense hacer en un pergamino debe
ser resultado de una aproximacion, a mi jui-
cio bien distinta, de la que tradicionalmente
se ha venido realizando tanto por parte de
mis compaiieros de profesion como por parte
de los custodios de los fondos (sean archive-
ros o bibliotecarios).

Tras finalizar mis estudios de restaura-
cién y conservacion de documentos graficos
notaba incomodidad al acercarme a cual-
quier trabajo cuyo soporte fuera el pergami-

no. Mientras que con el papel sabia o intuia
en qué terreno estaba pisando, con el perga-
mino siempre quedaba una duda, un no saber
exactamente su respuesta ante los tratamien-
tos, tanto de restauracion como de prepara-
cion para las exposiciones, que se daban por
buenos entre los restauradores. A veces la
fortuna se nos aparece y a mi se me hizo rea-
lidad en la persona de un investigador y con-
servador de documentos de quién habia leido
excelentes trabajos pero no conocia, John
McCleary. A través de largas y profundas
charlas con ¢l se me abrio la mente a otra
manera de enfocar los tratamientos de res-
tauracion y conservacion del pergamino. Me
guid hacia los autores que parecian haber
encontrado las respuestas a parte de las pre-
guntas que me formulaba, sugiriéndome que
los descubriese a través de los articulos por
ellos escritos.

De entre todos he de destacar sin duda
alguna a Christopher Clarkson, conservador
y restaurador de codices, libros raros e incu-
nables cuyas ideas, escritos y consejos,
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ampliamente apreciados y seguidos por
muchos restauradores de todo el mundo, me
parecen los mas acertados para enfocar el cui-
dado de cualquier tipo de obra en pergamino.
Junto a él también destacaria las ideas y tra-
bajos de otros autores tales como Nicholas
Pickwoad y Anthony Cains. La gran mayoria
de las ideas y técnicas que aqui se describen
las he ido aplicando y compartiendo con mis
comparieras de laboratorio y algun que otro
colega abierto a nuevas ideas, tras un profun-
do estudio y aplicacion de los textos de estos
conservadores. Siempre que surgian proble-
mas de comprension susceptibles de provocar
errores de ejecucion de los tratamientos opté
por lo mas directo: solicité su ayuda. Todos,
sin excepcion, se prestaron amablemente a
ayudarme y aconsejarme. Con esto quiero
dejar bien claro que no quiero atribuirme mas
méritos que los derivados del estudio, aplica-
cién y difusion, excluyendo los de la investi-
gacion y desarrollo (salvo en un caso que mas
adelante comento) de los procesos de conser-
vacion y exhibicion del pergamino.

Este camino me ha proporcionado una
mayor complicidad con el pergamino. No
pretendo desde aqui hacer un dogma de fe
respecto a los tratamientos que se comenta-
ran a continuacion. Si algo se aprende con el
paso del tiempo en nuestro trabajo es que,
como en casi todo en la vida, nada es radi-
calmente bueno ni malo: habra quienes esta-
ran en total desacuerdo con alguno de los
productos, con los métodos de alisado, no
comprenderan el porqué de los montajes,
etc.; en todo caso espero que sirva para que
todos reflexionemos y pongamos en cuestion
las costumbres y actitudes cotidianas hacia
las obras en pergamino. Tan sélo me queda
una pequefia pena: el no haber conseguido
que alguno de estos expertos sea contratado
para dar cursos en Espafia y asi poder
ampliar las miras de muchos de los que estan
en contacto directo cotidiano con pergami-
nos. Espero que alguien recoja el testigo.

Revision de algunas ideas tradicionales

Pergamino y papel no son materiales con
similar composicion, por lo tanto, los trata-
mientos de restauracion y de conservacion
que se realicen sobre ambos no pueden ser
los mismos.

Esto que parece obvio y casi puede resul-
tar ofensivo para la inteligencia de algun lec-
tor deja de serlo si se indaga en las aproxi-
maciones que se han ido realizando en el
transcurso de las ultimas décadas al abordar

la restauracion de los pergaminos tanto en
forma de libros en pergamino como de docu-
mentos sueltos. Muchos de los dafios que
actualmente se pueden ver en los documen-
tos se deben a que se ha considerado que los
tratamientos clasicos de restauracion del
papel eran exportables a los tratamientos
aplicables a los pergaminos; con esta idea en
mente se les han realizado procesos que han
incluido “bafios, encolados, fuerte presion
para su planchado llegando incluso, en el
caso de los libros, a volverles el lomo y
sacarles el cajo como si de un libro en papel
mas se tratara”!.

A decir verdad nuestra falta de conoci-
miento sobre el pergamino nos provoca, en
realidad, incluso cierta antipatia hacia el
material. Cuando observamos libros de
horas podemos apreciar pieles realizadas con
una extrema delicadeza. Se les han descrito
como pieles especiales, de animales mas
pequefios, etc., y sin embargo nuevos estu-
dios reflejan que son pieles de animales
corrientes en la fabricacion actual del perga-
mino con una sensible diferencia: estas pie-
les estan trabajadas con tal destreza que nos
resulta increible tal grado de delicadeza y
calidad, sobre todo si las comparamos con
las que se realizan en la actualidad.

He de referirme a la definicion que
Clarkson realiza del pergamino pues es fun-
damental para interpretar posteriormente los
sistemas desarrollados para el montaje de
hojas sueltas de pergamino tanto para exposi-
ciones como para su cuidado de forma per-
manente en los depdsitos de cualquier insti-
tucion. Para Clarkson el pergamino es “un
término genérico para una piel animal que
ha sido depilada, ya sea por accion de enzi-
mas o de agua de cal, y que ha sido tensada
en estado himedo sobre un bastidor y dejada
secar con tension. La accion simultanea de
secarse y contraerse, sin decrecer el drea
superficial, provoca unos cambios diferentes
de aquellos que tienen lugar cuando se ela-
boran pieles curtidas con alumbre o con tani-
nos vegetales. La contraccion de la piel
mojada mientras se va secando reorganiza la
red fibrilar de la dermis en una estructura
dispuesta en laminas en las que son aprisio-
nadas fuerzas tremendas. El resultado es que
el entramado fibrilar se forma con un dngu-
lo de entrelazado casi cero, reduciendo enor-
memente el espesor del corio. A medida que
el liquido de la piel se seca dentro y alrede-
dor de las fibras ésta nueva, y fuertemente
tensa, red fibrilar se vuelve un conjunto per-
manente .
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De esta forma el pergamino se presenta
como un material muy tensado, con cierta
pérdida de elasticidad y rigido al tacto. La
forma de secado, los restos de grasas origi-
nales en las fibras y la pérdida por disolucion
del satinado superficial en el lado del pelo
cambiaran sus propiedades creando una
superficie mas opaca, con una apariencia
mas agradable e incrementando algo su fle-
xibilidad. En tanto en cuanto se mantiene
seco, la red fibrilar de la dermis no puede
tender a recobrar su orientacion original.

El pergamino es muy higroscopico, es
decir, absorbe con extrema rapidez el agua,
tanto en forma de vapor por causa, por ejem-
plo, de una humedad relativa alta, como por
contacto directo con ella en forma liquida.
Esto en términos sencillos quiere decir que,
dado el caso de que la superficie de un per-
gamino se mojase (accidental o intenciona-
damente) y no se deje secar de nuevo bajo
tension como cuando se elabora, se produci-
ra en el mismo una reordenacion de sus
fibras de forma que la parte afectada se hin-
charda, engordara y contraera, distorsionando
asi su tamafio y afectando por tanto a cual-
quier otro material (pigmento, tinta, etc.) que
pueda haber sobre su superficie.

Se ha sefialado en numerosas ocasiones
que el tipo de animal, su edad, la dieta y su
actividad fisica determinaban de forma fun-
damental la calidad del pergamino. Para
Clarkson esto no es cierto y atribuye la cali-
dad de una piel de forma directa a la manu-
factura de la misma. La calidad de cada piel
es un hecho muy importante a la hora de
conservar un pergamino: dado que no todos
se han realizado con el mismo rigor, las con-
diciones en que han llegado hasta nosotros
no son equiparables. Es como tratar de apli-
car los mismos criterios de conservacion y
restauracion a los magnificos papeles de tra-
pos de los siglos XIV 6 XV que a los pape-
les producidos a partir de madera desde
mediados del siglo XIX. Idealmente se debe-
rian tratar de encontrar las condiciones de
almacenamiento que se asemejasen a las que
tuvo el pergamino tras ser quitado del basti-
dor. Esto, que parece una utopia dado el tra-
siego de la documentacion al cabo de los
siglos, no debe servir como excusa para
dejar de intentar, bajo una observacion ade-
cuada de cada obra, encontrar el ritmo natu-
ral de la misma. Entiendo por ritmo la mane-
ra en que el soporte modifica su apariencia
(contraccidn, relajacion) y el modo en que
esto afecta a los pigmentos (las policromias
y/o dorados, por ejemplo) en funcion de las
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variaciones de Humedad Relativa (HR) y
Temperatura (T%) del lugar en que los guar-
damos.

Estamos en la época de la ciencia y la
tecnologia. Evidentemente nos han traido
multitud de parabienes pero también de
malos habitos. Entre los mas perniciosos
cabe sefalar la calefaccion y los sistemas de
aire acondicionado. Desde que se ha puesto
de moda el tema de los aislamientos térmi-
cos, con el consiguiente movimiento de inte-
reses economicos que conllevan, no dejan de
tener lugar problemas que han afectado gra-
vemente nuestro patrimonio cultural.
Aquellos custodios de obras ubicadas entre
antiguos y gruesos muros como los de los
archivos de las catedrales, saben de sobra el
maravilloso aislamiento que éstos producen
de manera natural: las oscilaciones externas
repercuten de manera muy paulatina en las
condiciones de HR y T* del interior consi-
guiendo asi un estado de conservacion muy
equilibrado de las obras que albergan (estas
condiciones pueden no ser las estandares que
se leen en los manuales de conservacion
pero eso no quiere decir nada en realidad
pues lo que importa siempre es observar el
medio en que las obras se encuentran estabi-
lizadas y no ajustarse a normas rigidas que
en mas de una ocasion se vuelven contra la
obra).

Hay otro hecho que juega en nuestra con-
tra: el desconocimiento profundo de las posi-
bilidades del pergamino. EIl tremendo
comercio que suponia el pergamino en los
siglos de su mayor auge provoco que se per-
feccionase extraordinariamente su elabora-
cién y aplicacion en todo tipo de enseres.
Con el paso de los siglos su uso apenas
quedo reservado para ciertos tipos de docu-
mentos sueltos. Se perdieron muchas de las
habilidades de manufactura y, paralelamen-
te, de las que se derivaban de su uso. En el
campo de la encuadernacion, por ejemplo, se
estd intentando aprender de nuevo las técni-
cas que aplicaban a la compleja creacion de
un codice medieval y que en algunos casos
aun permanecen ocultas.

Citando de nuevo a Clarkson, “Tan solo
podemos registrar lo que observamos, tan
solo podemos observar lo que reconocemos
personalmente. Pero si nuestra atencion estd
centrada unicamente sobre lo que espera-
mos ver perderemos lo inesperado —lo cual,
de un modo extrario, es probable que con-
duzca a la explicacion de lo normal. Cuando
se esté observando una variacion siempre
intente ver sus asociaciones. Mantenga
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siempre el ojo avizor, preparado para lo
inesperado, pues la observacion es un pro-
ceso mental activo’.

Tratamientos de conservacion

Una de las inquietudes que siempre
ronda cualquier conversacion profesional
entre los restauradores es el pragmatismo a
la hora de ejecutar los diversos tratamientos
de restauracion y conservacion: como se
humecta tal cosa, como se alisa o estira, qué
adhesivo se emplea, como afecta a la obra, si
es reversible o no, etc.

Cada obra es un mundo. Esta frase que se
escucha con frecuencia entre nosotros pierde
realmente su significado cuando lo que se
presenta por delante son kilémetros de estan-
terias llenas de legajos, libros, revistas...,
deteriorados que esperan que alguien los
prepare para poder ser consultados de nuevo
por los investigadores. En este contexto es
muy dificil (e inttil para la gran mayoria de
los fondos) poder aplicar tratamientos indi-
vidualizados a los documentos. Aquellos que
tienen como soporte el papel si pueden sufrir
procesos mecanicos o manuales mas o
menos idénticos en funcion del tipo de papel
o de las tintas con que estan escritos. En el
caso de los pergaminos esto es casi imposi-
ble, tanto por la diversidad de origen y de
elaboracion ya comentadas como por el tra-
tamiento artesanal que su conservacion
demanda.

Un detalle muy significativo en lo
referente al cuidado de nuestro patrimonio
bibliografico que parece que todos compren-
demos intelectualmente pero que luego
somos incapaces de refrendar con nuestros
actos es el del tratamiento de las obras, sea
cual sea su naturaleza, restauradas. Esta
claro que cualquier documento que necesita
una restauracion presenta una serie de pro-
blemas fisicos, quimicos y/o bioldgicos que
le han provocado un debilitamiento en
menor o mayor medida que impide su nor-
mal consulta. El trabajo y la cantidad de
dinero que requiere una restauracion es muy
alto y, claro esta, el documento nunca volve-
ra a ser el mismo dado que casi siempre debe
pasar por una serie de procesos que en cier-
to grado, y dependiendo del estado en que
llegue al laboratorio, modificaran parte de su
apariencia interna y/o externa. Resulta para-
ddjico que tras salir del laboratorio no se
tenga un cuidado extremo con estas obras.
Parece existir la creencia de que somos una
especie de magos capaces de deshacer el

paso del tiempo devolviendo a los objetos su
pasado esplendor. Pues bien, eso no es cier-
to ni posible.

Cualquier accién de restauracion debe
tener en cuenta el posterior cuidado: si no
existe un plan de conservacion claro y ade-
cuado en la institucion mejor guardar el
documento en una caja y esperar tiempos
mejores. Es una pena ver como obras que
llevan restauradas (o encuadernadas) apenas
dos o tres afios presentan un aspecto deplo-
rable por un mal almacenamiento o una mala
manipulacion por parte de aquellos que tie-
nen un contacto mas directo con ellas (auxi-
liares, archiveros, bibliotecarios e investiga-
dores). Todo restaurador que trabaje de
forma fija o eventual para centros oficiales
(excluyo los trabajos realizados para particu-
lares para los que el liston moral se rebaja
considerablemente por causas que requieren
un debate aparte) se ha encontrado alguna
vez con la disyuntiva entre lo que es bueno
para la obra y lo que el “ente” demanda. Es
muy importante que todos nos escuchemos y
tratemos de hacer siempre lo mds beneficio-
so para la obra y no para nuestro ego o nues-
tra carrera politica.

Hidratacion

Ya han quedado atras los dias en que se
sumergian los documentos en bafios de pro-
ductos que supuestamente (sin base cientifi-
ca alguna) hidrataban y estabilizaban el per-
gamino y que en realidad solo lo saturaban
con grasas. Solo cabe esperar algin tipo de
milagro que evite que el paso del tiempo
deje graves secuelas irreversibles en la docu-
mentacion asi tan maltratada.

Para poder hidratar el pergamino hace
afios que se vienen utilizando las campanas
de humectacién en las que se controla la
humedad, temperatura y duracién del trata-
miento. Hay diferentes modelos segun el
disefio de las distintas casas comerciales aun-
que una de las mejores, si no la mejor actual-
mente, ya ha sido descrita por C. Clarkson®.

Estas camaras presentan dos problemas:
primero el espacio que ocupan, que las hace
inviables para centros con escasez de metros
cuadrados y el segundo su precio, que las
hace inaccesibles para la gran mayoria de
instituciones con fondos documentales. De
hecho, tan s6lo conozco un centro en Espafia
que disponga de una de estas campanas, la
del Instituto del Patrimonio Historico
Espafiol en Madrid.

Otras opciones de hidratacion mds ase-
quibles y que también proporcionan una
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gran versatilidad y seguridad para las obras
son las mesas de succion, las cajas cerradas
de polietileno o similar y el empleo de
poliésteres especiales.

Las mesas de succion permiten humectar
y alisar, gracias a su disefo, tanto obras en
papel como en pergamino si bien no contro-
lan de un modo mecénico (al menos las que
yo he podido conocer) la duracion del trata-
miento. Presentan también un problema de
precio (las mejores en cuanto a prestaciones
no suelen bajar de los cuatro millones y
medio de pesetas) y de espacio pues, si bien
no son tan voluminosas como las camaras de
humectacion, si que requieren de un espacio
que no todos los laboratorios pueden permi-
tirse.

Las cajas cerradas de polietileno o simi-
lar vienen utilizandose hace tiempo en nues-
tro pais como una solucion facil y barata.
Presenta inconvenientes como la limitacion
de tamanos de las cajas y el control de la
condensacion de la humedad en su interior.
No obstante son una alternativa para casos
concretos en los que ademas no hay disponi-
bilidad de medios. Hay publicaciones que
describen perfectamente este tipo de méto-
dos y como trabajar con seguridad con
ellos?.

De entre los poliésteres empleados con
fines de conservacion el mas comun y cono-
cido es el denominado comercialmente
como Gore-Tex®. Su uso primordial tiene
fines textiles y médicos, aunque ha sido
adaptado con fines de tratamientos de res-
tauracion®,’. Entre sus ventajas destacan
dos: debido al pequefio tamafio de los poros
del tejido y a la tension superficial del agua,
el vapor de agua tan solo pasa en un sentido
(hace un efecto similar al de la piel — la
humedad sélo se transmite hacia un lado)
hecho éste que abre muchas posibilidades en
tratamientos de humectacion. Permite, entre
otras aplicaciones, humectar las hojas de
pergamino de un libro sin tener que desmon-
tarlo, o despegar guardas sin riesgos para la
encuadernacion. Por otra parte tolera muy
bien gran parte de los productos quimicos
empleados en la restauracion de documen-
tos. Todo esto lo convierte en un material
muy rentable y util en todo laboratorio que
se dedique a la restauracion de pergaminos.
A pesar de que el precio por metro es muy
caro, si se tiene cuidado en su manejo, la
inversion se amortiza muy rapidamente

Un aspecto fundamental es el alisado de
las hojas ya humectadas. Como he comenta-
do anteriormente, el pergamino no es igual
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que el papel y no se puede pretender que
quede perfectamente liso siempre puesto que
desde su origen presenta un aspecto alabea-
do e irregular. Por ello la palabra “planchar”
aplicada al pergamino presenta un descono-
cimiento de su naturaleza que debe corregir-
se inmediatamente. Son tipicos los trata-
mientos en prensas hidraulicas o de volante
con una excesiva presion. Evidentemente el
pergamino sale liso pero al poco tiempo tien-
de a recuperar su forma ondulada con lo que
Ginicamente se consigue, en muchos casos,
aplastar posibles relieves de las letras ilumi-
nadas o acentuar las arrugas que aparecian
en origen.

La insatisfaccion me llevo a buscar un
método de trabajo que permitiese estirar la
piel deshaciendo las arrugas que el paso del
tiempo va dejando en las hojas en pergamino
tanto de los libros encuadernados como en
las hojas sueltas. El método de estirado que
me parece mas conveniente y que mejor se
adapta a la naturaleza del pergamino es el
que emplea el tensado por el perimetro de la
piel. En un primer momento empleé un
método similar al tensado de las camas elds-
ticas. Consistia en un bastidor con clavos
alrededor de su perimetro en el que até unas
cuerdas con unas presillas de aluminio en
sus extremos (los mismos que se emplean en
los vientos de las tiendas de campafia cana-
dienses) para poder tensar a voluntad la obra.
En el otro extremo coloqué clips grandes
(del tipo denominado “Bulldog”) (ver foto-
grafia 1) forrados en sus extremos con espu-
mas (en concreto las de poliuretano emplea-
das en los burletes de las ventanas de las
casas) para evitar que traspasara cualquier
tipo de corrosion o particula metalica de los
clips a la obra. El método funcionaba muy
bien pero era algo laborioso.

Finalmente encontré una solucion mas
rapida basada en el mismo principio®. En
este caso se emplea una plancha de corcho
grueso o varios cartones en vez del bastidor
de madera con los clavos y unos punzones
de encuadernacion en vez de las cuerdas
con las presillas de aluminio. El método de
trabajo consiste en colocar bajo el perga-
mino, una vez hidratado éste, un cartdn
neutro con las mismas dimensiones que la
obra, se estira ésta manualmente sobre el
carton y se van aprisionando con los clips
obra y carton de forma que se abarque con
los clips todo el perimetro de la obra. Es
muy importante que se empiece a tensar
desde el centro de cada lado, y siempre
desde lados opuestos cada vez, para asi
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obtener una tension lo mas uniforme posi-
ble de la superficie. Si se tensa todo un
lado y luego el de enfrente o el contiguo es
casi seguro que apareceran acumulaciones
de arrugas en los extremos de dificil
correccion. Cada clip se clava sobre el cor-
cho o cartones con los punzones y se deja
secar el conjunto. Existe la posibilidad de
no emplear el carton bajo la obra, en este
caso pueden quedar ligeras marcas a lo
largo de los bordes del pergamino como
consecuencia de la presion de los clips en
mayor o menor medida en funcion del
espesor del pergamino, su rigidez, etc.
Basta con humectar de nuevo ligeramente
y colocar la obra ya estirada con unos lige-
ros pesos para hacer desaparecer estas mar-
cas.

Hay que tener en cuenta que los labora-
torios de restauracion no tienen la misma
humedad relativa a lo largo de todas las esta-
ciones del afio por lo que en ocasiones el
secado se puede acelerar de un modo no
deseado. En el caso de nuestro laboratorio
esto es patente en los meses de verano donde
la humedad relativa cae espectacularmente.
Aunque tenemos colocados humidificadores
por el laboratorio, los pergaminos tienden a
perder rapidamente la humedad por lo que es
conveniente aplicar métodos que retarden el
proceso de evaporacion; tapar el conjunto
con un polietileno, por ejemplo, para hacer
que el secado y estirado sea mas paulatino es
un método simple y efectivo.

Las ventajas de estos métodos de humec-
tacion y estiramiento son varias: permiten
humectar y tensar localmente hojas de per-
gamino en libros encuadernados sin tener
que desmontarlos, se puede asi restaurar un
libro sin tener que dafiar encuadernaciones
fragiles o en las que hay riesgos evidentes de
pérdidas; asimismo permiten humectar y
tensar varias veces las obras hasta corregir
practicamente las arrugas mds persistentes;
mantienen la textura original evitando
impregnar o sumergir la obra en disolventes
(agua, etanol) o productos supuestamente
hidratantes (polietilenglicol, glicerina). Por
otra parte, el estirado del pergamino siguien-
do este sistema es lo mas parecido a su pro-
ceso de elaboracion y el que permite, al
menos en parte, evitar la reordenacion de las
fibras de la piel.

Injertos y Adhesivos

Es éste un campo ampliamente estudiado y
objeto, especialmente en lo referente al tema
de los adhesivos, de continua controversia.

‘}(“/"o 4,
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Tradicionalmente, los pergaminos en
los que faltaban trozos mas o menos gran-
des del original se han restaurado poniendo
en esas zonas injertos realizados con nue-
vos pergaminos. Los métodos de union
mas comunes eran el cosido del injerto
sobre el original o el pegado con cola
hecha de trozos de pergamino o con gelati-
na animal. En el caso de las grietas y des-
garros la técnica habitual consistia en unir-
las y reforzarlas empleando los mismos
pergaminos empleados para los injertos de
las zonas perdidas pero exfoliados para
conseguir una piel tan transparente, fina y
resistente como fuese posible.

Un problema es el tipo de pergamino
empleado en la restauracion. Desgracia-
damente no es infrecuente ver trabajos muy
bien realizados técnicamente gracias a la
destreza del restaurador para hacer, por
ejemplo, los injertos lo mas transparentes
posible (hecho éste que en el caso de los
pergaminos requiere gran destreza técnica)
para no perder nada de la legilibilidad del
texto o imagen originales. Sin embargo, no
ha ido pareja la eleccion del pergamino
nuevo escogido ya que, en mds ocasiones
de las deseables, es de inferior calidad al
original. Es éste un problema que se viene
arrastrando desde hace afios y ya fue obje-
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to de articulos y ponencias en los afios
setenta?.

La idea es muy simple: si se decide res-
taurar documentacion en pergamino, y mas si
ésta tiene un gran valor por su caracter unico,
hay que estar dispuestos a gastar dinero.
Desgraciadamente ya no estamos en el medie-
vo y no abundan los fabricantes de pergamino
de alta calidad por lo que los pocos que hay
marcan los precios (abusivos casi siempre) a
los que hay que afiadir el que incrementan los
intermediarios que no es poco. Actualmente
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los mejores fabricantes de pergamino de alta
calidad se encuentran, principalmente, en
Alemania, Francia e Italia.

En lo referente al tratamiento de las
grietas y desgarros nosotros venimos usan-
do desde hace un par de afios el producto
denominado Gold Beater's Skin que no es
otra cosa que tripas de cerdo, oveja, etc.,
tratadas y estiradas. Es un producto total-
mente natural que, gracias a su extrema
finura y resistencia, lleva empleandose afios
en otros paises de amplia tradicion en la
restauracion de documentos en pergamino.
Supera ampliamente las prestaciones de los
pergaminos exfoliados pues evita pérdidas
de material (siempre que se exfolia un per-
gamino se sabe que una cantidad mas o
menos grande, dependiendo del grado de
destreza del restaurador y de la calidad del
pergamino, se perdera durante el proceso) y
es mas adaptable, flexible y con un grado
mucho mayor de transparencia que las pie-
les exfoliadas. El grado de transparencia es
muy importante pues en muchas ocasiones
se deben poner refuerzos en zonas ilumina-
das o manuscritas.

Hasta hace pocos afios la técnica mas
extendida para rebajar el pergamino consis-
tia en biselarlo mediante un bisturi. Este
proceso es muy lento y provoca sinsabores
en forma de cortes en el nuevo pergamino
cuando nos aproximamos al limite de reba-
je posible. Este contratiempo provoco la
busqueda de nuevas salidas a este proble-
ma: se trataba de encontrar un nuevo méto-
do mas rapido y que permitiera obtener un
grado equivalente de transparencia. La
solucién se encontrd al emplear tornos de
dentista (ver fotografia 2) con las brocas
adecuadas. Es cierto que requiere constan-
cia para adquirir destreza en su uso pero
una vez adquirida, los procesos de realiza-
cién de injertos se aceleran notablemente
respecto al método del rebaje con bisturi.

Una compafiera de mi laboratorio,
Rosaura Bartolomé, decidio6 aplicar el siste-
ma de exfoliado de pieles para encuaderna-
cion a la realizacion de injertos en pergami-
no. El proceso que sigue es el siguiente:
dibuja el contorno de la zona perdida en el
pergamino nuevo rascandolo tanto como se
puede con un punzén (ver fotografia 3),
posteriormente levanta el lado carnoso del
pergamino con un bisturi y desde ahi
empieza la exfoliacion tirando de la capa
carnosa y de la flor de pergamino con las
manos (ver fotografia 4). El resultado es
magnifico: la transparencia del injerto asi
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como su resistencia a la traccion es muy
satisfactoria. (ver fotografias 5y 6)

Los adhesivos, como sefialé anterior-
mente, son quiza el objeto de debate mas
controvertido. En la época de mayor auge
del pergamino como material de multiples
usos (ropas, utensilios, soporte de escritura
y pintura, etc.) se emplearon por igual la
gelatina y la cola de pergamino. Esto fue asi
durante siglos hasta que empezaron a
emplearse las colas sintéticas, polivinilicas
o derivados celuldsicos solas o mezcladas
entre si, que se han impuesto mayoritaria-
mente en nuestro pais.

Si se quiere encontrar un examen exhaus-
tivo de los tipos de adhesivos y consolidan-
tes aplicables al pergamino recomiendo la
lectura de obras que se han encargado de
recopilar y analizar tanto los puntos favora-
bles como los débiles de cada uno de los
adhesivos!0.

Personalmente, tras estudiar y probar
todos los que se emplean para la consolida-
cién y pegado de injertos, me he decantado
por el empleo de la gelatina animal. Se la
puede considerar como una “forma fluida de
pergamino”!! que se adapta de un modo total
a las variaciones dimensionales del pergami-
no. Sé que se puede objetar que nos han lle-
gado libros con injertos muy antiguos a los
que rodean grandes manchas marrones.
Estas manchas no son otra cosa que colas de
origen animal degradadas. Esta claro que,
como en todas las profesiones, hay técnicos
chapuzas y técnicos habilidosos. Si se es
descuidado es muy facil dejar rastros de cola
alrededor del injerto y esto no tiene nada que
ver con la bondad o no del producto. He
podido examinar libros con injertos en sus
hojas realizados con una gran destreza que
permanecen perfectamente colocados desde
hace siglos y sin rastro alguno de cola en las
zonas adyacentes a los injertos.

La gelatina animal, como cualquier
material, requiere conocerlo, estudiarlo, pro-
barlo y aprender a usarlo. En el ambito per-
sonal puedo asegurar que a medida que gano
en confianza con ¢él las satisfacciones son
mucho mayores que con cualquiera de los
otros adhesivos que he podido emplear en
mis trabajos de restauracion de pergaminos.

Existe hoy dia una amplia tendencia a
emplear como adhesivos diversos acetatos
de polivinilo. Yo no soy quimico y no puedo
decir cudl serd el comportamiento de estos
adhesivos dentro de doscientos o mas afios.
En la actualidad presentan un comporta-
miento razonablemente bueno pues sus pro-
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piedades de adhesion y flexibilidad estin
practicamente intactas. Si he podido exami-
nar libros encuadernados con colas indus-
triales de hace apenas cincuenta o setenta
afios y he visto como se deshacian entre mis
dedos al descomponerse perdiendo toda pro-

piedad adherente.

Montajes para exposiciones

En este apartado hago especial hincapié
en el montaje de pergaminos sueltos, es
decir, todos aquellos, ya sean hojas arranca-
das de libros, bulas, privilegios rodados, etc.,
que no viene encuadernados o cosidos. De

11
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aqui en adelante siempre que me refiera a
una obra en pergamino me estaré refiriendo
a las hojas sueltas a no ser que indique lo
contrario.

Ya he comentado en otra ocasidon, some-
ramente, este tipo de montaje!2 aunque ahora
pretendo explicar mas exhaustivamente el
fundamento tedrico del método que nosotros
aplicamos y el modo en que se realiza.

A lo largo del tiempo se han empleado
técnicas muy diversas para montar pergami-
nos para su enmarcado, principalmente, o
para su exhibicién o proteccion. Creo que
podemos distinguir bdsicamente cuatro
escuelas:

1. La que ignora totalmente la naturaleza y
espiritu del pergamino y que, humede-
ciéndolo y untandolo de algtn tipo de
cola, lo pega totalmente sobre una super-
ficie mas o menos rigida de papel, carton
o madera, poco menos que humillandolo
(al menos ese parece su deseo). Lo deja
como un muerto en su caja. El problema
surge, en gran medida, cuando el perga-
mino se rebela y decide escapar del mon-
taje. Los resultados suelen ser desgarros,
grietas y en mas de una ocasion la rotura
total del pergamino.

2. De enfoque similar a la anterior pero en
este caso solo aplicando cola a los bor-
des de la hoja. Los resultados suelen ser
enormes deformaciones en las partes que
corresponden con las diagonales. El per-
gamino siempre cedera por las partes
mas desprotegidas, en este caso las no
pegadas.

3. La que lo considera un papel y por ello lo
monta como tal sujetandolo tan sélo por un
par de puntos. Sin embargo, el pergamino
no es un material celuldsico y por ello no
importa lo cuidadoso que se sea al montar-
lo ni el control que se tenga sobre las con-
diciones de exhibicion: se expandira o con-
traera igualmente.

4. La que aparentemente acepta el “ritmo
natural” del pergamino y lo mete entre
cristales u hojas de algun tipo de material
acrilico (incluyo aqui el encapsulado). Es
en realidad un método bastante insensible
hacia la naturaleza del pergamino y que,
desde luego, imposibilita cualquier estu-
dio del soporte. Se suele argumentar que
es el Unico método seguro para guardar
y/o exhibir obras especialmente delica-
das. Con este tipo de montaje surgen
siempre dos problemas a cual mas grave:
por un lado la incapacidad de controlar
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realmente el medio ambiental con los
riesgos de aparicion de microorganismos;
por otra parte las cargas electrostaticas
que se generan. Es alarmante observar
como se colocan obras ricas en pigmentos
pegadas o excesivamente proximas a
hojas de materiales acrilicos que los atra-
en de modo fatal e irreversible.

Considerando el futuro de la obra a largo
plazo, el método de montaje debe buscar
unas condiciones integrales de preservacion
que engloben todos los aspectos, desde per-
mitir el estudio de la obra a su almacena-
miento en los depositos y desde el transpor-
te a su exhibicion en exposiciones. Este tipo
de montaje debe cumplir, pues, varias condi-
ciones si el usuario no quiere tener pérdidas
parciales de vision de la obra o arriesgarse a
que ésta sufra dafios:

Las hojas sueltas de pergamino deben mos-
trar totalmente sus bordes, especialmente
si se trata de hojas cortadas o arrancadas
de un libro encuadernado.

Debe permitir, si asi se desea, observar
ambos lados del pergamino, incluso si
una de sus caras esta en blanco, pues la
preparacion de la piel es en si misma un
objeto de estudio.

Siempre se debe escoger un carton de cali-
dad de museo por encima de cualquier
otro tipo de material protector. Si se tiene
que emplear alguin tipo de material trans-
parente adicional siempre deberia emple-
arse Melinex® o Mylar® con cuidado de
emplear y montar los de espesor adecua-
do para evitar que se comben y entren en
contacto directo con la obra.

Los cartones se deben colocar de forma que
se pueda exhibir la obra desde el anverso
o el reverso. Ademas deben permitir que
encajen facilmente en las cajas de trans-
porte de obras de arte y que se pueda
extraer o introducir la obra con ambas
manos.

El evitar montar las obras para cada una de
las exposiciones en las que se solicite es
esencial. Se debe buscar ademas una
estandarizacion del proceso de montaje.

El problema principal es pues encontrar
un método que permita controlar siempre la
superficie y dimensiones del pergamino en
caso de variaciones en las condiciones
ambientales del lugar en que se encuentre.
Asi el método de montaje debe permitir, y
adaptarse, a las variaciones dimensionales
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del pergamino de forma que al aumentar la
humedad se contraiga para corregir la expan-
sion del mismo y que, inversamente, al bajar la
humedad se estire para adaptarse al encogi-
miento de éste. Esta claro que se debe evitar
un método que afiada tension al pergamino ya
sea que ¢éste se expanda o contraiga. La idea es
encontrar una técnica y material que se adapte
de una forma mesurada a tales cambios.

Se sabe y admite que el pergamino cam-
bia y sin embargo los métodos de montaje
tradicionales han obviado esta realidad. Asi,
no se puede permitir que se “muevan” por
igual un pergamino con una rica policromia
que uno que contiene un texto escrito con
tinta ferrogalica. La probabilidad de que la
capa pictorica del primero se desprenda en
caso de fuertes cambios medioambientales
es muy grande. Las dimensiones de la poli-
cromia es otro detalle importante: no es lo
mismo montar un pergamino con grandes
cantidades de oro, por ejemplo, que uno que
tenga dorada tan sdlo alguna letra capital.

El método que nosotros seguimos intenta
controlar todos estos factores. El primer dise-
fio de un sistema de montaje de obras en per-
gamino para prestar en exposiciones que tuvo
en cuenta todos estos factores corrio a cargo
de Christopher Clarkson!? aunque luego el
sistema sufrio modificaciones de materiales y
presentacion con disefios realizados por
Nicholas Pickwoad a fin de ahondar en la
idea de hacer montajes efectivos, ligeros y
que permitan almacenar la obra sin tener que
retirarle el montaje. Aqui explicaré ambos
métodos aunque en realidad nosotros en el
Archivo hemos optado por emplear el segun-
do por rapidez de ejecucion y facilidad de
almacenamiento en los planeros de nuestros
depésitos. Sin embargo, el método de
Clarkson sigue siendo algo mejor por las
caracteristicas de los materiales que emplea
y por la adaptabilidad de los mismos a la
naturaleza cambiante del pergamino.

Es muy importante conocer de antemano
las condiciones de HR y T* del lugar donde
se va a exhibir la obra y tratar de adaptar a
las mismas bien las condiciones del taller
donde se realice el trabajo bien el lugar
donde se va a exhibir. Estos métodos estan
pensados para absorber cambios dimensio-
nales de hasta un 15% por lo que es bésico
que el lugar de trabajo y de exposicion ten-
gan condiciones ambientales similares. De
no hacerse asi se produciran desprendimien-
tos de los hilos o de las tiras de papel que uti-
lizan rapidamente. En caso de no poderse
obtener con certeza un clima similar en el

momento de hacer el montaje, ya sea que se
haga en el mismo lugar donde se va a ubicar
la obra o en un taller aparte, es preferible no
hacer el montaje puesto que no se podra
garantizar la estabilidad del mismo. Yo
mismo he realizado en varias ocasiones este
tipo de trabajo y he podido comprobar lo
imposible de mantenerlo estable cuando las
condiciones ambientales experimentan
variaciones excesivas. Recuerdo un caso
muy concreto de uno de los primeros traba-
jos que realicé con hilos en Madrid, un vera-
no concretamente (las condiciones ambien-
tales en aquel momento consistian en tem-
peratura muy alta y baja humedad relativa).
La obra se trasladdo posteriormente a
Almeria, con unas condiciones ambientales
bien distintas a las de Madrid en aquel
momento, haciendo caso omiso de las reco-
mendaciones ambientales que aconsejé. El
resultado fue un desprendimiento de mas del
60% de los hilos.

Un detalle basico es la preparacion del
pergamino. No es necesario, ni en muchos
casos aconsejable, eliminar todos los alabea-
mientos del pergamino a montar. Tanto este
sistema de montaje como el de las tiras de
papel japonés pueden hacer frente a ciertas
desigualdades por lo que un exceso de humi-
dificacion y de la posterior tension durante el
secado pueden ocasionar problemas en tér-
minos de alteracion de las caracteristicas
superficiales y de las dimensiones de la piel,
afectando a la estabilidad de los pigmentos.
Las pieles deberian, simplemente, estar lo
suficientemente lisas como para poder per-
mitir su montaje (hecho éste que queda a jui-
cio del conservador) mostrando su aspecto al
observador de una forma compatible entre el
interés de la obra y de su exhibicion.

Por ejemplo, se debe dejar mas lisa una
hoja suelta de un libro ricamente decorado
que las cartas de archivo que han sido
dobladas para su almacenamiento en el
pasado. Los dobleces indican su uso y
almacenamiento y por ello este tipo de
documentos deberia abrirse y alisarse solo
hasta el punto que permita su estudio y
exhibicion evitando los tratamientos habi-
tuales de planchado como si fueran hojas de
papel. También es importante reparar cual-
quier fisura o desgarro en el documento
puesto que éstas podrian aumentar si se
ponen en tension sin haber sido consoli-
dadas de algiin modo. Es particularmente
necesario reforzar todas las fisuras de los
bordes pues es en éstos donde se fijaran los
hilos que forman parte del montaje.
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Asimismo hay que tener claro también
que algunas obras simplemente no son aptas
para su montaje y exhibicion, especialmente
en aquellos sitios donde no es posible man-
tener controles de las condiciones de
Humedad y Temperatura.

Descripcion técnica
de los métodos de montaje

El Sistema de Hilos de Lino

Clarkson observo y probo diversos siste-
mas antes de llegar a la conclusion de que el
sistema que mejor se adapta al montaje de
las hojas sueltas de pergamino es el que
imita al bastidor empleado para su elabora-
cién. El sistema que ideo se prepara con dos
0 mas cartones en los que se realiza una ven-
tana tipo passe-partout. El pergamino se fija
a estos cartones mediante unos hilos de lino
y empleando unos adhesivos compatibles
con las necesidades del pergamino.

Tras probar con una diversidad de mate-
riales, Clarkson!4 opt6 por emplear el hilo de
lino como el mas adecuado para absorber los
aumentos o disminuciones de la longitud del
pergamino en funcion de la humedad presen-
te en el medio ambiente tras intentar encon-
trar, sin éxito, un soporte ideal que permitie-
se fijar la hoja suelta de pergamino por todos
sus bordes de forma homogénea de modo
que respondiese de un modo parejo a los
cambios de HR. La idea de su montaje se
basa en el siguiente principio: cuando
aumenta la HR en la atmosfera, las fibras del
lino se expanden provocando un mayor
enroscado de las mismas lo que provoca una
disminucion de la longitud del hilo compen-
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sando asi el aumento de la superficie del per-
gamino en las mismas condiciones. Al con-
trario, cuando la HR disminuye las fibras
tienden a desenroscarse aumentando su lon-
gitud y adaptandose asi a la disminucion de
la superficie del pergamino en las mismas
condiciones.

Método de Trabajo

Los hilos deben lavarse en agua ligera-
mente caliente y afiadiendo, si asi se desea,
algo de jabon neutro para quitarles cualquier
apresto permitiéndoles moverse con plena
libertad posteriormente. Antes de empezar a
colocarlos sobre el pergamino conviene for-
zar la torsion de cada uno de ellos en sentido
contrario al que traen de fabrica, pues de este
modo se consigue un mayor margen de adap-
tabilidad a los cambios de HR. Este es un
factor muy importante pues dependiendo de
la torsion del hilo aumentara o disminuira el
grado de adaptabilidad de éste a los cambios
dimensionales del pergamino.

Otro factor a determinar es la longitud
que se debe dar a cada uno de los hilos.
Como ya ha quedado establecido cada per-
gamino es diferente y por ello reacciona de
forma diferente por lo que establecer un
patrén Gnico no es lo mas apropiado. En
cualquier caso si puedo dar una orientacion
sobre su largo, asi partiendo de una hoja de
pergamino de 20 cm x 15 cm se deben usar
unos hilos que tengan entre 10 cmy 11 cm a
los que hay que anadir otros 2 cm que seran
los empleados para pegarlos al pergamino y
a los cartones.

Hay que cortar los hilos en igual longitud
y en un nimero que viene determinado por
el perimetro de la obra. Como norma se sue-
len colocar separandolos entre si alrededor
de 1,5 cm. Esta claro que hay que evitar
pegar los hilos sobre zonas con ilustraciones
o texto por lo que la separacion se vera con-
dicionada por factores como éste. Sin embar-
go hay que tener cuidado para evitar grandes
separaciones entre los hilos pues el pergami-
no encontrara un escape a sus tensiones apa-
reciendo con seguridad deformaciones en
esas partes.

Cada extremo de los hilos se debe ris-
clar, es decir, con una aguja, punzon o simi-
lar abrir ligeramente las puntas en forma de
abanico (ver fotografias 7 y 8) de forma que
cada hilo abarque el maximo de superficie
sobre el pergamino. Cada hilo debe pegarse
con almidon (de trigo, maiz,...) con cuidado
de que no esté demasiado aguado para evi-
tar inducir humedad al pergamino. El
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emplear almidén se debe a una razén sim-
ple: no tiene afinidad alguna con el perga-
mino por lo que ahi se crea una zona de
facil “ruptura” en caso de que se produzcan
cambios dimensionales (ver fotografia 9).
Es mejor que el almidon esté consistente,
dejandolo secar unos segundos tras aplicar-
lo a los hilos y antes de colocar éstos en el
pergamino. Opcionalmente se pueden colo-
car unas pesas ligeras a medida que coloca-
mos los hilos, intercalando papel siliconado
para evitar que €stos se peguen a las pesas.

El siguiente paso es cortar los cartones.
El tamafio de la obra determinard tanto el
grosor de los cartones como su ancho y su
largo. Se deben emplear unos cartones de al
menos 3 milimetros de grosor cada uno para
hojas de pergamino de hasta 30 x 30 cm. El
ancho de la ventana del carton en este caso
deberia ser de unos 7 a 9 cm. Se debe dejar
el margen suficiente para que todos los hilos
queden bien estirados permitiendo ver todo
el contorno de la hoja teniendo claro que la
distancia del borde de la hoja al borde del
carton no deberia ser mayor de 2 a 3 cm.
Esto obedece a dos motivos, en primer lugar
para evitar sobredimensionar el montaje y
en segundo lugar para evitar que, si se deja
demasiado pegado, una dilatacion del perga-
mino pueda llegar a sobrepasar el carton.

Los hilos se deben fijar a uno de los carto-
nes del mismo modo que se hizo para el lado
del pergamino pero en esta ocasion se debe
emplear como adhesivo el acetato de polivini-
lo (cola blanca). Es necesario tener en cuenta
dos factores: primero, se debe pegar sélo el
extremo risclado del hilo dejando que el resto
se mueva libremente para que se adapte a los
cambios dimensionales; segundo, al pegar
sobre el primer carton, donde ya estan pega-
dos los hilos con acetato de polivinilo, el
segundo carton, que tapara los hilos en practi-
camente toda su longitud, hay que tener cui-
dado de que éstos no queden aprisionados por
lo que basta con unir los cartones entre si por
los margenes exteriores también con acetato
de polivinilo. Se puede hacer un montaje pro-
tector también con cartones que cubra el con-
junto de forma que se pueda retirar de algiin
modo para su exhibicion.

Este sistema puede sufrir modificaciones
que, aunque no tienen cabida en Archivos y
Bibliotecas por obvias razones de espacio y
manejo, permiten muy interesantes variantes
estéticas. Se puede, por ejemplo, emplear
diversos tipos de marcos de madera en vez
de cartones, lo cual hace que se pueda jugar
con diferentes tipos de maderas, dorados,

disefios, etc. Hay tantas variaciones como la
imaginacion y la necesidad demanden. En
las fotografias sugiero un par de posibilida-
des simples y agradables estéticamente (ver
fotografias 10y 11).

Una de las limitaciones del montaje con
cordeles para algunas colecciones, segun lo
desarrollo C. Clarkson, es que, para evitar
tensiones y deformaciones ulteriores de los
cartones, necesita que éstos tengan un passe-
partout que practicamente doble el ancho y
altura del pergamino a montar si se emplean
dos cartones o que, para compensar el hecho
de poner unos cartones mas cortos, haya que
aumentar el numero de cartones a emplear.
Esto da lugar a un incremento sustancial en
el espacio necesario tanto para el almacena-
miento como para la exhibicion de las obras,
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hecho que resulta crucial para la mayoria de
las instituciones puesto que la falta de espa-
cio suele ser la norma.

Esta limitacion se vuelve particularmen-
te evidente cuando las miniaturas u otros
dibujos y pinturas sobre pergamino necesi-
tan volver a ser montadas y encajar, simulta-
neamente, en marcos ya existentes, una
situacion a la que el sistema de montaje con
cordeles “clasico” no puede adaptarse. Esta
necesidad suele aparecer en colecciones
expuestas dentro de edificios histdricos en
los que es esencial mantener los espacios
preexistentes. La respuesta que encontrd
otro erudito en tratamientos de conservacion
de pergaminos, Nicholas Pickwoad, a este
problema fue lo que ¢l denomina “montaje
con cordeles al reverso™5. En este método,
los cordeles de lino que aseguran la piel se
llevan alrededor de todo el marco de carton
o madera, especialmente preparados, sobre
el que se monta la piel hasta la parte trasera
del conjunto de cartones o madera del mon-
taje, risclandolos y fijandolos en el centro de
la parte trasera del soporte en vez de hacerlo
en forma radial desde el perimetro de la piel
en los margenes de un marco mayor que la
obra. Sin embargo, este sistema no permite
la observacion simultanea de ambos lados a
diferencia del sistema “clasico” por lo que
cualquier imagen o anotacion del reverso
debe fotografiarse de antemano.

El Sistema de Tiras de Papel Japonés
Como ya he comentado anteriormente, el

método “clasico” de montaje sobre cartones

de C. Clarkson presenta algunas limitacio-

nes. Estas son basicamente el espacio extra
que demandan los pergaminos asi montados
junto con el coste de realizar un montaje asi
de complejo. Esto implica que quede fuera
del alcance de muchas instituciones que se
enfrentan a la necesidad de exhibir planos,
mapas y documentos en pergamino con una
importancia archivistica mas que artistica y
cuya exhibicion puede ser sélo temporal.

El método de tiras de papel japonés
necesita un rango de humedad estable,
hecho que cumplen la mayoria de las insti-
tuciones antes seflaladas. Al decir estable
no hablo de valores inamovibles y constan-
tes a lo largo de todo el afio en los depdsi-
tos sino que las fluctuaciones ambientales
entre estaciones evolucionan de un modo
lento, de forma que la documentacion y los
libros tienen tiempo suficiente como para
poder responder a los cambios sin que les
supongan cambios fisicos dramaticos. Las
condiciones necesarias en cuanto a espacio
para este tipo de montaje son bastante sim-
ples puesto que las dimensiones del cartéon
de montaje tan solo son algo mayores que
las de la obra y solo se incrementa el espe-
sor pero no tanto que suponga un problema
de almacenamiento en caso de querer dejar
montada la obra de un modo mas o menos
permanente.

Admite, al igual que en el caso del méto-
do “clasico”, fluctuaciones de los valores de
humedad del ambiente aunque no con unos
margenes tan amplios como el sistema de
hilos puesto que el papel japonés no es capaz
de estirarse o encogerse en modo similar al
hilo de lino. Sobre todo cumple la necesidad
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basica de que las tiras se desprendan de la
obra en caso de que las condiciones cambien
en demasia evitando desgarros o cualquier
otro tipo de dafio al soporte. Lo importante
es tener siempre en mente que el pergamino
o la vitela van a reaccionar con los cambios
de humedad y que este hecho debe estar pre-
sente a la hora de disefiar el sistema de mon-
taje y por ello no tratar de luchar contra la
naturaleza de la obra.

El método ha demostrado ser inocuo
totalmente para el pergamino, no importa lo
fino que éste sea, puesto que no hay riesgo
de que se rasgue por las zonas pegadas con
almidon. Si la piel se contrae demasiado, las
tiras se romperan o bien se desgarraran a lo
largo del borde del carton de montaje, evi-
tandole a la piel ulteriores tensiones y previ-
niéndola de dafios. Si la piel no se arruga
demasiado cuando esto ocurre es posible
reparar el montaje reemplazando simple-
mente las tiras partidas. He podido constatar
en trabajos que nuestro centro ha cedido para
exposiciones que han vuelto con algunas
tiras sueltas lo cual nos demuestra bien a las
claras que no siempre se cumplen las normas
sobre humedad y temperatura que demanda-
mos. En este sentido este sistema de monta-
je se puede considerar como una especie de
“chivato” razonablemente fiable de control.

Método de Trabajo

En primer lugar hay que hacer fotos del
reverso en el caso de querer exhibir cual-
quier tipo de informacién que aparezca en el
mismo puesto que el sistema de montaje no
permitira estudiarlo una vez realizado.

El carton que se elija debe ser rigido,
ligero y quimicamente estable. El denomina-
do de “nido de abeja” es muy apropiado pero
presenta dos desventajas: es caro y ademas
sus bordes, después de cortarlo, tienden a
descascarillarse. A cambio se puede usar per-
fectamente el denominado “cartén libre de
4cido para museo”. El mas gordo es de unos
3 mm. y es perfecto para obras de hasta 600
x 600 mm.. En caso de obras con dimensio-
nes mayores basta con pegar varios cartones
entre si con acetato de polivinilo teniendo
cuidado de colocar los cartones con las
fibras a la contra entre si para compensar los
tiros de cada uno de los cartones evitando asi
alabeamientos del conjunto.

Para fijar la hoja de pergamino al cartén
se emplean tiras de papel japonés de fibra
larga (éstas permiten mas adaptaciones a los
cambios dimensionales del pergamino que
los papeles de fibra corta) adecuando el gra-
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maje y el ancho de las tiras al tamafio y peso
de la piel a montar. El ancho que suele
emplearse oscila entre 5 y 10 mm., cortén-
dose tiras en namero suficiente para permitir
que sean colocadas perpendicularmente en el
borde del documento a intervalos aproxima-
damente iguales a la propia anchura de las
tiras. Este espaciamiento tan proximo entre
las tiras consigue mantener los bordes del
pergamino bajo control, otorga la suficiente
fuerza para mantenerlo con la tension justa y
evita los riesgos de deformaciones que se
ocasionarian si se adhiriese de forma perma-
nente en un marco.

La longitud de la tira varia de acuerdo
con el tamafio de la piel pero una medida de
100 a 150 mm. se adapta a la mayoria de los
documentos en pergamino. En las esquinas
conviene emplear tiras cortadas en forma de
“L” que evitan el tener un pegado doble en
esos puntos. Las tiras de papel se fijan al per-
gamino con almidon de maiz o trigo espeso
teniendo cuidado de no fijar mas de 5 ¢ 10
mm. de la tira en la piel (ver fotografia 12).
El otro extremo se pega sobre el carton con
acetato de polivinilo. Con esto se pretende
que la longitud de las tiras permita algunos
movimientos laterales al expandirse (aunque
no de recuperar su forma original) para com-
pensar algo del posible encogimiento.

En primer lugar se fijan las tiras en “L”
de las esquinas. Luego se colocan las tiras en
el centro de cada lado, siendo lo mas habi-
tual colocar también dos o tres mas a cada
lado de éstas. Es importante observar que las
distancias entre las tiras sean constantes,
tanto para evitar que la piel se alabee en
exceso si la distancia entre ellas es mayor de
la recomendada como por motivos estéticos.
Si se quiere, también es factible medir la dis-
tancia total y realizar con mas exactitud la
division entre ellas.
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Al dejar secar las tiras conviene poner un
ligero peso sobre ellas intercalando un trozo
de Hollytex® o de Reemay® para que de este
modo se eviten posibles arrugas en la piel en
las zonas donde se aplica la humedad. Es
basico que el engrudo esté bien espeso y que
se peguen tan solo unos milimetros de papel.
No es importante la direccion de la fibra aun-
que si se desea se pueden orientar todas las
tiras en la direccion del grano para asi apro-
vechar el hecho de que en ese sentido el papel
crece algo mas en presencia de humedad.

Para fijar la piel al cartéon de montaje es
importante hacerlo en las condiciones
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ambientales del lugar de exhibicion, por lo
que si es necesario se deberia hacer incluso
en la misma sala de exposicion. Dado que es
necesario tener facil acceso a la parte trasera
del carton para poder pegar las tiras en el
mismo lo mas conveniente es valerse de
algln tipo de base que eleve el conjunto de
cartén y documento (una caja de carton, por
ejemplo, seria valida). Una vez colocado el
cartén sobre esta base, y ubicado y centrado
el pergamino sobre el cartén, hay que colo-
car, intercalando un trozo de carton o de
poliéster tipo Mylar® o Melinex® para evitar
tocar la obra directamente, pesos sobre el
pergamino para evitar que éste se mueva
mientras se fijan las tiras al carton.

Se empieza a aplicar acetato de polivini-
lo espeso en la parte interior de las tiras del
centro de cada lado. A continuacion éstas
empiezan a ceflirse cuidadosamente alrede-
dor del borde del carton que hace de soporte,
teniendo cuidado de que queden perfecta-
mente estiradas y tensas y en posicion per-
pendicular (o al menos tanto como permita
el borde del pergamino) al cartén antes de
pegarlas. Una vez fijadas las tiras centrales
se pueden empezar a fijar las de las esquinas
de forma similar. En este caso se tiene que
tener en cuenta que se deben pegar alternati-
vamente las de uno y otro lado y no todas la
de un lado y luego todas las del otro puesto
que asi solo se conseguiria apelmazar el con-
junto evitando dejar las tiras libres. Para evi-
tar este problema se pega primero una del
lado derecho, por ejemplo, y luego una del
lado izquierdo de modo que se forma un
entrecruzado por la parte posterior en el que
todas las tiras quedan pegadas al cartén y no
se pegan entre si (ver fotografias 13 y 14).

En el caso de tener pergaminos con
superficies muy irregulares se deben emple-
ar cartones que se amolden al contorno de la
obra. No hace falta que sigan milimétrica-
mente cada recodo del perimetro pero si que
adopten una forma similar. Los cartones de
museo se deben pegar, como en el caso ante-
rior, con acetato de polivinilo teniendo en
cuenta que el grano de cada uno de los car-
tones debe quedar perpendicular respecto al
anterior. Si el bloque de cartones se corta a
bisel por el borde interior del conjunto, una
vez ya montado, puede quedar totalmente
invisible por debajo de la piel montada. El
método de fijacion es el mismo que anterior-
mente solo que aqui las tiras se fijan en
angulos rectos respecto a las partes de la piel
en las que se pegan por lo que no quedan
expuestas tan paralelamente como en el caso
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de las pieles rectangulares o cuadradas (ver
fotografia 15).

Resumen

Los métodos de restauracion y de prepara-
cion de los documentos para su exposicion
aqui expuestos pueden no ser los mas perfec-
tos a la hora de aportar soluciones a los mul-
tiples problemas que plantea la conservacion
de la documentacion y de las obras graficas
sobre pergamino, sin embargo si proporcio-
nan métodos de trabajo muy efectivos y adap-
tados a este tipo de soporte. Los métodos de
hidratacion y estiramiento que empleamos
tienen significativas ventajas de operatividad
y coste al poder aplicarse en zonas muy con-
cretas y emplearse materiales que se pueden
utilizar continuamente si se cuidan minima-
mente. El adhesivo propuesto, la gelatina ani-
mal, presenta muchos rasgos comunes con el
pergamino y por ello reacciona de un modo
arménico con €l ante las fluctuaciones de
Humedad y Temperatura ademas de haber
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probado, sobradamente, su permanencia y
durabilidad.

Sin duda, los métodos de montaje para
exposiciones son la novedad mas significati-
va de lo aqui expuesto, dado que, ademas,
son la parte visible y llamativa de los trata-
mientos de conservacion puesto que la con-
templacion de las obras en exposiciones
alcanza a un mayor numero de estudiosos y
plblico en general. Espero que hayan queda-
do claros estos métodos y sobre todo, el por-
qué es tan necesario cambiar de mentalidad
a la hora de plantearse la manera de ejecutar
cualquier sistema que deseemos aplicar a
nuestra documentacion. Pienso que se debe
hacer una reflexion, especialmente desde el
colectivo de conservadores y restauradores,
sobre la manera que existe actualmente de
enfocar la restauracion de los pergaminos.
Quiza este articulo sirva para guiar a otros
compafieros en su busqueda de nuevas posi-
bilidades y con ello mejorar las técnicas que
emplean en cuidar de los documentos que
estan a su cargo. Suerte a todos ellos.
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