tura blanca

’

’

eramicas con pin

C

de EIl Salobral (Albacete).

érica

is i

en la necropol

Barbara Culubret Worms

Las cerdmicas objeto de este es-
tudio aparecieron en el transcur-
s0 de la segunda campana de
Excavacion delaNecrépolis Ibé-
rica de El Salobral, ubicadaen la
pedania de mismo nombre y cer-
cana a la actual ciudad de Alba-
cete, dirigida por J. Blinquez de
la Universidad Auténoma de
Madrid, en el afio [995.

La necrdpolis se encuen-
tra ubicada en un pequeno mon-
ticulo artificial de tierra locali-
zado junto a lo que fue una lagu-
na endorreica. desecada a partir
del siglo XVIII. Debido a las
labores agricolas realizadas en
el siglo XX en esta zona se rea-
lizé el desmonte de parte del
promontorio apareciendo enton-
ces algunas de las tumbas que
fueron parcialmente destruidas.
La informacion del hallazgo lle-
gbaconocimientode los respon-
sables del Museo Provincial de
Albacete y. consecuentemente,
se planted un Proyecto de Exca-
vacion. Este se desarrollé duran-
te los veranos de 1994 y 1995,
apareciendo tumbas de crema-
cion en hoyo y  estructuras
tumulares, algunas de las cuales
se encontraban protegidas por
una antigua casa de labor
(BLANQUEZ. 1996).

Las tumbas de la necré-
polis son de dos tipos: cremacio-
nes en hoyo simple y tumbas
tumulares (algunas de las cuales
pudieron estar rematadas por
pilares-estela) (ALMAGRO-
GORBEA, 1983, 7). Este tltimo
tipo de tumbas, asi como la apa-
ricion de numerosos ajuares com-
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puestos por armas, configuran
un paisaje funerario propio de
finales del siglo V y sobre todo
de principios del 1V a.C..

De todas las tumbas des-
taca la nimero 5 de comparti-
mentacion interna, cierre reali-
zado en adobes y con una estruc-
turatumularen sillarejo, asi como
por el ajuar del difunto. En el
interior aparecié unacratera grie-
ga empleada como urna
cineraria. Esta pieza, asignada
posiblemente al taller del Pintor
del Tirso Negro. es la primera
que aparece en una necropolis
albacetense abriendo nuevas vias
de investigacion. Sin embargo,
no es este el tinico ejemplar de
ceramica griega aparecido den-
tro del ajuar. Son numerosas las
cilicas, pateras y platos en barniz
negro, aunque también aparecen
otras piezas decoradas con figu-
ras rojas tales como copas, una
lecanide, un aribalo... En dicha
tumba aparecieron también las
cuatro piezas (una copa, dos pla-
tos y una fuente) que se estudian
en este articulo.

LA CERAMICA IBERICA
CON PINTURA BLANCA:
ESTADO DE LA CUESTION

Las referencias a la cerd-
mica Ibérica con pintura blanca
son bastante escasas en la litera-
tura especializada. Esta ausen-
cia se puede deber a la falta de
este tipo de materiales en los
yacimientos, o a una pérdida de
lainformacion en el momento de
la excavacion. La calidad de la

Prehistoria y Arqueologia.

pintura blanca y su consiguiente
estado de conservacion, no muy
bueno, son factores que pueden
conllevar al deterioro de las pie-
zas y a una rapida desaparicion
de la pelicula pictérica por una
mala o tardia intervencion. En
algunos casos también la pintura
blanca ha podido ser confundida
con sales.

Los primeros ejemplos
contextualizados aparecen en
Ullastret (OLIVA, 1962, 315, y
MALUQUER DEMOTES etal.,
1984, 47), suscitindose el consi-
guiente interés a partir de este
momento (2). Paralelamente
ofrece una cronologia para los
demids yacimientos del drea NO,
no vilida para el resto de la
peninsula, de la misma manera
que difiere la tipologia de las
formas. En el yacimiento de
Ullastret aparece junto con cerd-
mica dtica de figuras rojas y
campaniense A, siendo esta aso-
ciacién bastante comtin en nu-
merosos yacimientos del drea
catalana (Ampurias, Mas
Castelld, Palamés, Ciutadella de
Roses, etc.) por lo cual se puede
adseribir a la segunda mitad del
siglo V a.C. llegando al siglo 111
a.C. (fecha compartida también
por yacimientos del drea
mesetefia). Esta cronologia estd
basada en el estudio de diversos
yacimientos del drea catalana
como Ullastret donde material
de este tipo aparece hacia la se-
gunda mitad del siglo V a.C.
(OLIVA,1962,322y 1963,245),
La Creueta también arroja fe-
chas similares (PERICOT vy
OLIVA, 1949, 319). Las crono-



logias mis tardias son dadas por
el yacimiento de Mas Castelld
(MARTINiOLIVA, 1977,685).

Recientemente y en con-
cretoen laprovincia de Albacete,
han aparecido algunos ejempla-
res en el yacimiento de El
Amarejo (Bonete) (BRONCA-
NO y BLANQUEZ, 1985), si
bien y pese a su proximidad con
El Salobral, no se puede hablar
de semejanzas decorativas entre
ambas producciones. En los dos
casos se trata de platos, a dife-
rencia del drea NO donde la
mayoria de las piezas son de
gran tamano y cerradas. En el
mismo contexto de El Amarejo
se dan dos tipos de decoracion
bicroma: blanco sobre rojo y rojo
sobre blanco, caso también de
las piezas de El Salobral.

Los motivos decorativos
de las piezas del noroeste de la
peninsula son de tipo geométri-
co, vegetal estilizado, o figura-
do, normalmente pintados aun-
que también aparecen motivos
impresos. Parte de este reperto-
rio, en cuanto a elementos pinta-
dos se refiere, se repite en las
piezas de El Salobral exceptuan-
do la figura humana. Se compo-
ne de bandas, lineas, y otros de
tipo vegetal (hojas de olivo, ta-
llos ...). Los primeros son de
clara tradicion ibérica. Los mo-
tivos de circulos concéntricos en
la base (pieza A) son de influen-
cia griega, asi como también lo
son los motivos de tipo vegetal.

En cuanto al origen los
distintos autores consultados no

parecen ponerse de acuerdo, aun-
que todos apuntan a una proce-
dencia en el Mediterrineo orien-
tal. Oliva las vincula al mundo
creto-chipriota y jonico (OLI-
VA, 1961, 322); Kukahn sefala
la adaptacion por el mundo ibé-
rico de elementos decorativos
griegos, hecho seialado también
por Martin i Ortega (1976, 158),
cuyo origen se encontrarfa en
Larisa en Asia Menor, donde se
da una serie de vasos de fondo
oscuro sobre el cual se desarrolla
la pintura blanca (KUKAHN.
1963, 356). Otros autores abo-
gan mds bien por un origen occi-
dental en el contexto de La Téne
. basdndose en el repertorio de-
corativo “... propio de la cultura
de La Téne.” (MALUQUER DE
MOTES, 1971, 17). Mis recien-
temente. y debido a la aparicion
de cerdmicas con pintura blanca
fuera del dmbito cataldn, la in-
fluencia directa del mundo

helenistico - en el tipo de los

elementos decorativos - asicomo
el papel transmisor de los foceos
son otros de los argumentos es-
grimidos a la hora de determinar
el posible origen de este tipo de
decoracién cerdmica, argumen-
tos que conservan por otra parte
la mayor antigitedad de la zona
catalana. El final de este tipo de
producciones ceramicas, a tenor
de lo hasta ahora excavado, ten-
driaque situarse en el paso de los
siglos III al II a.C. . fecha dada
porlos materiales de El Amarejo
(BRONCANO y BLANQUEZ.,
1985, 291). Los mismos autores
definen este tipo de materiales
como de alto precio y lujo, por lo
que podriamos entonces aso-
ciarlos a enterramientos de per-
sonajes de alto estatus social,
con posibilidad de adquirir ceri-
micas y otros objetos de importa-
cion (elementos que aparecen
junto con estas ceramicas en el
ajuar de la tumba 5 de El Salo-
bral).
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Porltimo. parece ser que
los elementos de bicromia rojo-
blanco también se dieron en el
sur de la peninsula, aunque no
disponemos de la suficiente in-
formacion como para las dos
zonas anteriormente citadas. Asi,
segtin Ruiz y Molinos, este tipo
de decoracién ceramico es aban-
donado en Andalucia hacia el
siglo TIT a.C. (RUIZ y MOLI-
NOS, 1993, 68), fecha que coin-
cide también con la cronologia
final de este tipo de técnicaen el
drea catalana y en la submeseta
sur.

DESCRIPCION DE LAS PIE-
ZAS

El conjunto de piezas restaura-
das y estudiadas se compone de
cuatro elementos (dos platos, una
copa y una fuente) de cerdmica
ibérica pintada con una bicromia
rojo-vinoso y blanco (Foto 1).
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Pieza A: (C-12, T/52)(Foto 2).

~ Copa de imitacién g
ga, de 15 cm. de didgmetro, reali-
zada a torno, de pasta fina de
color anaranjado claro. Tiene el
borde abierto con labio céncavo,
y una ligera moldura interna. La
base presenta un repté de 1,5cm.
de alto con una ligera incision en
labase y biselada tanto en la cara
interna como en la externa. Las
asas (de las que solo queda una)
son horizontales con el extremo
vuelto hacia arriba.

e-

Presenta decoracion bi-
croma, en rojo-vinoso y blanco,
en las dos caras. El fondo interno
estd ocupado por una roseta de
19 pétalos enmarcada por una
linea ancha en color rojo-vinoso.
Esta misma linea sirve también
de limite inferior a una banda
ancha blanca en la que se pueden
ver dos lineas de puntos rojos.
Sigue otra linea roja en el limite
superior.

Pasada la moldura hay
otra banda blanca delimitada por

sendas lineas rojas. Puede adivi-
narse un motivo de trazos per-
pendiculares, en grupos de tres
(dos finos y uno ancho) o varios.
El labio estuvo marcado por una
fina linea roja, hoy perdida en su
mayor parte.

La decoracion externa
presenta en la base un circulo
blanco rodeado por varios circu-
los coneéntricos de color rojo. El
bisel interno del repié esta tam-
bién marcado en rojo. En lalinea
de inflexion entre el repié y el
galbo hay dos lineas rojas. En el
centro del galbo de desarrolla el
motivo principal que consiste en
dos lineas rojas que delimitan la
parte inferior de una banda blan-
ca y otra linea roja superior. So-
bre el blanco aparecen pintadas
hojas de olivo, rojas, a modo de
guirnalda. La parte superior, cer-
cana al borde, estd decorada con
motivos de “gotas” rojas.

El asaestd totalmente pin-
tada de color rojo-vinoso, des-
bordando un poco sobre la su-
perficie de la copa (IL.1).




La pieza aparecio bastan-
te fragmentada, con algunos tro-
zos con los colores alterados por
efecto del fuego. A diferencia de
las demas piezas faltan fragmen-
tos, especialmente del repié. Las
pinturas blanca y roja se encuen-
tran bastante alteradas en la par-
te interna, mejorando su estado
en el exterior, Esta diferencia no
parece estar asociada a una ma-

yor o menor accion del fuego. En
las zonas donde si ha sido impor-
tante el efecto del fuego los
pigmentos muestran otro tipo de
alteracion que se puede asociar a
una pérdida de aglutinante.

Pieza B: (C-12, T/47)(Fot. 3).

Plato plano, de 24cm. de
diametro, realizado a torno, de

PIEZA B

pasta fina de color achocolatado.
Tiene el borde exvasado plano,
con labio recto; el fondo es pla-
no, repié anulary corto (1em), de
seccion rectangular con el borde
externo ligeramente biselado y
con pequefio 6nfalo central.

Presenta una decoracion
bicroma en rojo-vinoso y blanco
sobre la superficie interna. El
fondo estd ocupado por unarose-
tade 10 pétalos rojos, enmarcada
por una linea de mismo color.
Sigue unabandarojay dos lineas
de mismo colorenmarcando unos
motivos de cabelleras. A conti-
nuacion una banda blanca deli-
mitada por una linea roja en la
parte inferior y dos en la parte
superior; sobre esta banda han
sido pintados motivos vegetales
de tipo hoja de olivo en forma de
guirnalda de color rojo. La care-
na estd marcada por dos bandas
finas rojas. Sobre el ala del borde
hay una linea con “gotas™ y otra
en el limite del borde, realzdndo
las rojas (11.2)
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La pieza se encontraba
en buen estado de conservacion
aunque rota en numerosos frag-
mentos, algunos de los cuales se
habian visto afectados porel fue-
go; se observa una coloracién
diferente de la pasta asi como de
los pigmentos que ademds se
han vuelto mds pulverulentos por
pérdida del aglutinante.

Pieza C: (C-12, T/48).

Plato plano, de 24.8cm.
de didmetro, realizado a torno,
de pasta fina de color acho-
colatado. Tiene el borde exvasado
ligeramente abombado, con la-
bio recto; el fondo es plano, con

repié anular y corto (lem), de
seccion rectangular con el borde
externo ligeramente biselado y
con pequeno onfalo central.

Presenta una decoracién
bicroma en rojo-vinoso y blanco
en la superficie interna. El fondo
estd ocupado por una roseta de
ocho pétalos enmarcada por una
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linea y una banda. todo ello de
colorrojo-vinoso. Sigue unaban-
da blanca delimitada por dos
bandas estrechas rojas. Sobre esta
banda se desarrolla un motivo
continuo de olas en rojo, y con el
negativo en blanco. La inflexién
hacia el borde estd remarcada
por una linea ancha roja. Sobre
el ala de borde hay una linearoja
de cierto grosor con “gotas”. El

AR AREA
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limite del borde estd realzado
por otra linea roja.

La pieza se encontraba
en bastante buen estado aunque
algunos de los fragmentos ha-
bian sufrido la accién del fuego
variando asi la tonalidad de la
pasta y perdiendo cohesion los
pigmentos (posiblemente por
pérdida del aglutinante). Las la-

Yry
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gunas resultantes de la falta de
algunos fragmentos no son im-
portantes (I1.3).

Esta pieza presenta agu-
jeros de lafado realizados en
época ibérica. El plato debio de
romperse por la mitad como in-
dican las huellas de las lafias.
Esta pieza, pese a ser del mismo
tipo que el plato nimero B, pre-
senta una calidad inferior en
cuanto a la manufactura: el pro-
ceso de secado ante-coccion de-
bio de ser demasiado largo por lo
cual la pieza perdié mucha hu-
medad, abriéndose a la altura de
la carena.

PIEZA D: (C-12,T/49)(Fot. 4).

Plato plano de 25.6 cm.
de didmetro, realizado a torno,
de pasta fina de color naranja,
con algunos caliches. El borde es
exvasado, plano, y con el labio
recto: el fondoes plano, conrepié
anular alto de seccidn trape-
zoidal, conel borde externo bise-
lado, y dnfalo marcado. Lacurva
del galbo es continua, sin carena
exterior, aunque presenta una
pequeria moldura interna. En el
borde hay dos agujeros realiza-
dos en la arcilla todavia blanda,
posiblemente para poder colgar
la pieza o para poder unirla a una
vasija a modo de tapadera.

Presenta decoracién
bicroma en rojo-vinoso y blanco
por las dos caras. El fondo inter-
no estd ocupado por una banda y
varios circulos concéntricos ro-

jos. Sigue una banda blanca de-

limitada por cuatro lineas, con
motivos de series de puntos y
“gotas” de color rojo. La ligera
moldura, ausente en algunos tra-
mos, estd remarcada por cuatro
lineas rojas y una banda blanca
con tres grupos de pequefias “go-
tas” rojas. En el labio hay otra
linea roja.

La decoracion externa
reproduce de manera mds senci-
lla el mismo modelo decorativo,
exceptuando el repié que no esta
decorado. En el centro hay va-
rios circulos concéntricos rojos,
seguidos de una banda blanca
enmarcada por cuatro lineas ro-

jas, con series de puntos y “go-

tas” rojos. El punto de inflexién
entre el galbo y el borde estd
marcado por dos lineas rojas

(11.4).

Elestado de conservacion
de la pieza es bastante bueno,
exceptuando su fragmentacion.
El punto de inflexién entre el
galbo y el borde es bastante fra-
gil, y es por aqui por donde se
han producido la mayoria de las
fracturas. Los caliches también
han supuesto puntos de fragili-
dad.

RESTAURACION DE LAS
PIEZAS

El criterio seguido en la
restauracion de estas piezas se
ha basado en la menor interven-
cion posible y la menos agresiva
para el objeto (evitando el em-
pleo de tratamientos excesivos).
El buen estado de las cerdmicas



ha hecho posible que se pudiera
seguir este criterio de minima
intervencion y la integridad ma-
terial ha hecho innecesaria una
reintegracion final.

En general la restaura-
cion de estas piezas ha sido simi-
lar para todas, salvando algunos
problemas propios de cada una.
El fin principal de esta restaura-
cion era la conservacion de la
pintura blanca, ademds de otras
intervenciones sobre la pieza en
si, de manera a devolverle su
identidad fisica, perdida por la
fragmentacion y la suciedad.

El primer paso de la res-
tauracion de las cuatro piezas ha
sido la fijacién del pigmento
blanco con Tegovakon V (
monocomponente a base de un
éster de silice y metilsiloxano
con efecto consolidante ) para
permitir la posterior manipula-
cién de la pieza. Este producto
estd recomendado para materia-
les siliceos, ya que penetra pro-
fundamente, recomponiendo su

INFORME

estructura mineral, y por otra
parte, posibilita la transpiracion
del material, factor que permite
en este caso la posterior desa-
lacion de las piezas.

Limpieza: La suciedad que pre-
sentaban las piezas estaba com-
puesta por tierra, arcilla, man-
chas de carbon y algunos focos
de carbonatos y sulfatos. La pie-
za A presentaba ademds restos
de bronce adheridos a su super-
ficie externa proveniente posi-
blemente, de algin objeto del
ajuar. La limpieza ha sido meca-
nica, reblandeciendo en caso
necesario las costras de tierra
con agua a la cual se anadié un
detergente no iénico (Teepol al
1%) para la limpieza de las man-
chas de carbén. En la elimina-
c¢ion de los carbonatos no ha sido
necesaria la aplicacion de dcido.

Unidn de los fragmentos: Los
fragmentos han sido pegados con
un adhesivo de nitrocelulosa,
Imedio Universal Banda Azul,
por su facil reversibilidad con
acetona.
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Reintegracion: No se ha reali-
zado ninguna intervencion de
reintegraciéon matérica y
cromatica debido a la casi total
ausencia de lagunas. Las peque-
fas pérdidas de materia no nece-
sitan reintegracion por no supo-
ner ningun problema de tipo
mecinico para la pieza.

Proteccion final: El estado pul-
verulento del pigmento rojo en
algtin caso ha hecho necesaria la
proteccion final de las piezas
con Paraloid B-72 al 50% en
acetona y diluido en xileno, de
cara a reducir su volatilidad du-
rante la aplicacién con aerégra-
fo.

TECNICA DE EJECUCION
PICTORICA

La restauracion de las
cerdmicas de El Salobral ha per-
mitido preservar su decoracion y
por ello profundizar en el estu-
dio de las técnicas pictoricas de
la ceramica ibérica.

La pasta cerimica de las
cuatro piezas tiene una colora-
cion clara resultante de una coc-
cion en atmosfera oxidante. So-
bre esta superficie anaranjada. o
achocolatada se desarrollo, di-
rectamente, la decoracion, tanto
en color blanco, como en el co-
nocido rojo-vinoso. Ambos
pigmentos fueron aplicados
antecoccion: en el caso del color
rojo-vinoso ésta la técnica fue la
habitual y en el caso de la pintura
blanca la ubicacion por debajo
de la roja implicé que también

38/

fuera cocida. Esta caracteristica
las diferencia de aquellas piezas
estudiadas por Martin I Ortega
en el drea catalana donde las
vasijas eran pintadas una vez
cocidas, razén esgrimida por la
autora para explicar la falta de
consistencia de las decoraciones
“s’apliquem amb pinzell sobre
la superficie del vas una vegada
ja cuit i aixi els dona una extre-
ma falta de consistencia™ (MAR-
TINiORTEGA. 1976, 148). Por
lo tanto es posible que las pro-
ducciones del lazona de la mese-
ta, asi como las del drea catala-
na, no sean tan parecidas y no se
puedan comparar sus técnicas,
aunque los motivos decorativos
sean muy parecidos. Por otra
parte esta no es la tinica diferen-
cia entre las producciones del
drea catalana y de la meseta,
puesto que la tipologia de las
formas es también distinta.

La pintura blanca apare-
ce siempre por debajo de la roja
pudiendo interpretar este hecho
€Omo una preparacién pictérica
sin por ello descartar su funcién
estética que, sin lugar a dudas es
la més importante. Los motivos
rojos realizados sobre un fondo
blanco tienen otro tono mads cla-
ro, aunque este pudo ser un re-
sultado no deseado por el artista.

La herramienta emplea-
da para la aplicacion del color ha
sido el pincel combinado en al-
gtin caso con el torno de alfarero.
Asi encontramos dos tipos de
dibujo: el torneado y el realizado
a mano alzada. Las lineas y las
bandas han sido realizadas con
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pincel y torno, el resto de los
motivos (hojas de olivo, ondas,
“gotas”, rosetas y lineas perpen-
diculares) estin pintados con el
pincel a mano alzada. Normal-
mente los motivos pintados a
torno se encuentran estratigra-
ficamente en un nivel inferior a
los demds, aunque en el caso de
los motivos de los bordes de las
piezas B y C la linea estd aplica-
da sobre las “gotas”. El limite
externo de las olas rojas del plato
C ha sido realizado a torno
rellendndose con el pincel los
espacios triangulares al final. No
parece existir ningiin tipo de di-
bujo preparatorio para los moti-
vos decorativos, aunque su repe-
ticién sobre las diferentes piezas
indica que se trata de motivos
comunes en el taller que no su-
ponen una dificultad para el ar-
tista. Los dibujos se adaptan al
espacio reduciéndose su tamaio
al final de la serie de manera a
que quepan en el espacio. La
falta de planificacion del espacio
anterior a la elaboracion del di-
bujo se puede observar en varios
ejemplos. En el plato C, en el
motivo de las hojas de olivo se
agota la pintura del pincel antes
del final del motivo. El problema
de falta de espacio al final de una
linea se observa también en el
plato B en los motivos de cabe-
lleras: al final el artista tuvo que
apurar el espacio llegando casi a
juntar tres trazos.

La técnica empleada en
la elaboracién de un determina-
do elemento se repite cada vez
que se representa el mismo dibu-
jo. Porejemplo las hojas de olivo

han sido realizadas siguiendo
siempre un mismo orden: en pri-
mer lugar se dibujaron los tallos
enlazados y sobre estos se pinta-
ron las hojas a modo de gotas (el
pigmento aparece mds empasta-
do que en los tallos).

En lacopa A y enel plato
D el pincel empleado para el
color blanco debid de ser el mis-
mo, mientras que para las dos
otras piezas se empled otro posi-
blemente mds ancho. En las dos
primeras el trazo del pincel tiene
aproximadamente lcm. de an-
cho, siendo necesarias dos pasa-
das para la realizacién de la pri-
mera banda interna de la copa.

Los platos B y C podrian
serenglobados en un mismo con-
junto, mientras que las otras dos
piezas difieren tanto por las for-
mas, la pasta cerdmica y el tipo
de decoracién, asi como por la
técnica de ejecucion pictdrica.
La pintura blanca empleada en
las piezas A y D tiene otro aspec-
to y estd mucho mas perdida que
en los platos. Posiblemente esto
se deba al aglutinante con el cual
se ha aplicado el pigmento, con
menor cohesién que en las pie-
zas By C.

A falta de un andlisis de
las pastas (3) estas piezas se pue-
den agrupar, aunque no creemos
que se pueda hablar de talleres
diferentes. Los motivos decora-
tivos también se diferencian se-
gtin sean de los dos platos By C
o de la copa A y del plato D.
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1.- Agradecemos a J. Blanquez, director de los trabajos de excavacion de la necropolis las facilidades dadas para el estudio de estas piezas.
2.- Para los primeros hallazgos de cerdmica ibérica con pintura blanca consultar Martin i Ortega, M®.A. (1976).

3.- Los andlisis ceramoldgicos se encuentran actualmente en fase de estudio.
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