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La celebracion del Cincuentenario
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y Restauracion de Bienes Culturales
(1969-2019): actividades realizadas

Carmen Davila Buitron
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INTRODUCCION

La Escuela Superior de Conservacion y Restauraciéon de Bienes Culturales
ha cumplido cincuenta afios en 2019. Creada en 1969 en el seno del
entonces Instituto Central de Conservacion y Restauracion (actual
Instituto del Patrimonio Cultural de Espafa, IPCE), es la institucidn
docente mas antigua de Espafia en su campo y durante muchos afios el
Unico centro oficial de formacion en estas disciplinas. Desde su funda-
cion se han formado en ella mas de 2.500 conservadores-restaurado-
res, que con su trabajo contribuyen a la salvaguarda y preservacion de
nuestro ingente patrimonio cultural en museos, bibliotecas, archivos y

otras instituciones.

Para celebrar este aniversario se han llevado a cabo distintas acciones
en el ambito docente y cientifico —algunas aun en proceso-, cuya presi-
dencia de honor ha aceptado amablemente S. M. la reina emérita Dofia
Sofia.

El conjunto de actividades conmemorativas se presentd el 9 de abril de
2019 en un acto que tuvo lugar en el Museo de América, primera sede
independiente de la Institucion, y donde a continuacidn se inaugurd la
exposicidon «50 afios formando en el cuidado de nuestro Patrimonio: la

Escuela Superior de Conservacién y Restauracién de Bienes Culturales».
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En la misma linea, se planted la realizacidn de un itinerario tematico que
recorriera la historia de las actividades de recuperaciéon de los objetos,
a lo largo del tiempo, a través de las salas del Museo Arqueoldgico

Nacional.

Actualmente, presentamos este nimero especial de la revista de la
ESCRBC, Pdtina, de la que asimismo celebramos su 35 cumpleanos en el
presente curso de 2020-2021, y pronto esperamos poder organizar un
congreso nacional sobre investigacion en Historia de la Conservacion y

la Restauracion.

Con la realizacidén y puesta en marcha de todas estas actividades hemos
intentado contribuir al conocimiento y difusién de nuestra profesion de
conservadores-restauradores, aun no reconocida en su justa medida

por el publico general.

A principios del afio 2019 comenzamos ya a anunciar el Cincuentenario
con la creacién de un logotipo?, que se ha empleado en todas las comu-
nicaciones del curso (imagen 1), y la colocacién de seis grandes bande-
rolas? en la fachada del edificio, en las que aparecian representadas las
distintas especialidades de conservacidon-restauracién, un resumen de
la trayectoria de la escuela y una actividad de especial interés recono-
cido, como la publicacién de la revista Pdtina desde 1985 (imagenes 2 y
3). Se intento reflejar, ademads, otros conceptos indisolubles de la con-
servacidn-restauracion y de esta Escuela, especialmente la interdiscipli-
nariedad, la documentacién, la investigacién, la prevencién, las nuevas

tecnologias, el trabajo técnico-practico o la difusidon de la informacion.
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1. Disefiado por
Carlos Vacas,
profesor de
Técnica Foto-
grafica, y José
Antonio Diaz
Vargas, profesor
de Recursos Infor-
maticos, ambos de
la ESCRBC.

2. Disefadas por
Carlos Vacas.

Imagen 1.
Logotipo de las
celebraciones del
Cincuentenario de
la ESCRBC.

Imagen 2.
Conjunto de las
seis banderolas
disefadas para
representar
nuestro aniversa-
rio en la fachada
de la Escuela.
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ACTO DE PRESENTACION
DEL CINCUENTENARIO DE LA ESCRBC

En 1961 la Direccion General de Bellas Artes del Ministerio de Cultura
creaba el Instituto Central de Conservacién y Restauracion, destacando
entre sus objetivos la necesidad de dotarlo de una escuela orientada a la
formacién de sus profesionales, que se fue poniendo en marcha desde

1965. La entonces llamada Escuela de Artes Aplicadas a la Restauracion
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Imagen 3. Aspecto
de la fachada de

la ESCRBC con las
banderolas insta-
ladas.
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Imagenes 4y 5.
Vistas de la mesa
y del publico

en el acto de
presentacion del
Cincuentenario
de la ESCRBC

en el Museo de
América.

obtuvo Reglamento propio mediante Orden Ministerial de 9 de abril de
1969, que instituia asimismo el titulo oficial de Restaurador de Obras de
Arte. Por este motivo, hemos elegido el mismo dia de 2019 para presen-
tar nuestro Cincuentenario y lo hemos hecho en el Museo de América,
primera sede independiente de la Institucidon y en la que estuvo radicada

nuestra escuela durante casi veinte afos (1969-1987).

Esta presentaciéon fue sin duda un acto entrafiable, presidido por el
Consejero de Educacion e Investigacion de la Comunidad de Madrid,
D. Rafael van Grieken, y en el que participaron con gran entusiasmo
la Subdirectora General de Museos Estatales, de la Direccion General
de Bellas Artes en el Ministerio de Cultura, Diia. Carmen Jiménez; el
Director General de Universidades de la CAM, D. José Manuel Torralba;
la estupenda anfitriona, Dia. Encarnacién Hidalgo, Directora del Museo

de América, y, por supuesto, nuestra Directora, Diia. Ruth Vifias, que

realizd un breve repaso por nuestra historia (imagenes 4y 5).
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Nos acompand en este acto una nutrida representacién de antiguos
profesores y cerca de 200 alumnos de promociones de todas las épocas
—después grandes profesionales y especialistas-, que lo convirtieron en
una emotiva fiesta para la Escuela y en un carifioso homenaje a la pro-
fesion (imagenes 6-9). A continuacion, se inaugurd una exposicidon que

recorria la historia de la ESCRBC desde sus origenes en los afios sesenta

del pasado siglo hasta la actualidad?® (imagenes 10-11).

Imagenes 6-9.
Varias vistas

de la fiesta de
presentacion del
Cincuentenario de
la ESCRBC.
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Imagen 10.
Presentacion y
explicacion de los
distintos paneles
de la exposicién.
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Imagen 11. Un
momento en la
inauguracién de
la exposicién del
Cincuentenario.

Imagen 12. Vista
general de la expo-
sicidn, tal como
guedd montada
para su visita
publica tras la
inauguracion.

3. No queremos
dejar de destacar
la gran acogida
que nos dispensd
el Museo a
través de todo

su personal,
empezando por
la Direccion, que
presto la maxima
colaboracion en
todo el proceso,
tanto en lo que se
refiere al acto de
presentacion del
Cincuentenario
como a la organi-
zacién y montaje
de la exposicién.
Queremos
agradecérselo

de forma muy
especial por su
gran implicacién
a Diha. Mar Sanzy
a todo el equipo
del Departamento
de Conservacion,
sin cuyo apoyo y
dedicacién todo
esto no hubiera
sido posible.

4. Direccidn artis-
tica y realizacién
de Josechu Davila,
A. C. de Creacién
Contemporanea
Nadie, Nunca,
Nada, No.

EXPOSICION «ESCUELA DE CONSERVACION Y
RESTAURACION DE BIENES CULTURALES. 50 ANOS
ENSENANDO A PRESERVAR NUESTRO PATRIMONIO»

El mismo dia de la presentacion de los actos se inaugurd también
nuestra pequefia exposicion, complementada por la proyeccién de un
completo audiovisual sobre los «50 afos de la ESCRBC» (https://vimeo.
com/329600245)*. Con esta muestra hemos querido realizar un homenaje

a las distintas promociones de alumnado —aparecen representadas grafi-
camente cerca de treinta- que han formado parte de esta trayectoria y
han contribuido a su éxito, al igual que el profesorado. La exposicion se ha
podido visitar en la 22 planta del Museo de América durante casi cuatro
meses, desde el 9 de abril hasta el 30 de septiembre de 2019 (imagen 12).
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A través de seis paneles con imdgenes y textos explicativos®, en formato
roll-up, realizamos un recorrido por estos 50 afos de la historia de la
Escuela, visitando los espacios que ha ocupado, las especialidades que se
han ido incorporando y los avances realizados, desde los estudios bésicos
iniciales no reglados hasta alcanzar una titulacion superior, con niveles de
Grado y Master, que la han convertido en un indudable centro de referen-
cia. Por supuesto, sin olvidar a las personas, auténticas protagonistas de
esta historia.

Hemos querido también destacar que la ESCRBC no ha sido nunca solo
un lugar donde estudiar las asignaturas sino un espacio asistencial y de
conocimiento integral de los bienes culturales. Los alumnos trabajan
con obra real desde el primer momento en las cuatro especialidades de
Bienes Arqueoldgicos, Documento Grafico, Escultura y Pintura. Cada pieza
se investiga con un enfoque multidisciplinar antes de iniciar el trabajo
practico. Las ultimas tecnologias se emplean en todo el proceso, tanto

para la documentaciéon como para la aplicacién de los tratamientos.

Desde sus origenes la actividad formativa se ha realizado en las aulas y
también fuera de ellas, reproduciendo diferentes entornos laborales
mediante practicas —diddcticas y laborales-, campafias de verano y, en los
ultimos afos, estancias en instituciones y empresas en el extranjero, a
través de distintas plataformas internacionales.

Reflejamos estas ideas de partida en el cartel que presentaba la exposi-

cién y daba la bienvenida a los visitantes (imagen 13).

13 L » —

50 afios formando en el cuidado de nuestro patrimonio
La Escuela Superior de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales

Cumplimos 50 afios en 2019. La ESCRBC es el centro espa-
fol decano en la formacién de conservadores-restaurado-
res, que ha preparado a mas de 2.500 profesionales para
velar por nuestro Patrimonio.

Presentamos esta historia recorriendo las etapas que nos
llevan desde unos estudios no reglados a las actuales titula-
ciones oficiales de nivel de Grado y Master en este centro
de referencia

La ESCRBC es un espacio de conocimiento integral de los
bienes culturales basado en el trabajo con obra real. El en-
foque multidisciplinar se desarrolla desde los estudios pre-
vios de documentacion y analisis cientifico hasta los proce-
sos de intervencion. Gracias a esta dindmica contribuimos a
la conservacion de multitud de bienes culturales.

MUSEO DE J"? AMERICA

La formacién se completa con précticas laborales, campa-
fias de verano y movilidades internacionales. Y no olvidamos
la actualizacion profesional con cursos de especializacion.

El Museo de América ha tenido un gran papel en esta histo-
ria, pues fue nuestra sede durante casi 20 afios. Hoy la cola-
boracién se perpetia cuando sus profesionales, antiguas
alumnas, reciben a nuestros estudiantes en practicas. Que-
remos resaltar este importante vinculo emocional presentan-
do aqui la exposicion que celebra nuestro Cincuentenario.

Ayer y hoy nos enfrentamos al futuro con la responsabilidad
y la ilusién de mejorar cada dia. Trabajando por dignificar y
regular esta profesion, imprescindible para la salvaguarda
de nuestro Patrimonio. Con esta meta... jEsperamos celebrar
muchos aniversarios juntos!
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5. A partir del
disefo general del
profesor Carlos
Vacas, la redaccion
de textos, selec-
cion de imagenes y
magquetacion han
sido realizadas por
Carmen Davila,
también profesora
de la ESCRBC.

Imagen 13. Cartel
de presentacién
de la exposicién.
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6. Agradezco esta

informacion a Diia.

Maria Sanz Najera
y a D. Antonio del
Rey, eminentes
profesionales y
alumnos de las
primeras pro-
mociones de la
Escuela.

A continuacion, se desarrollaba la historia de la ESCRBC mediante paneles
tematicos que presentaban las distintas fases de la Institucién y que aqui

reproducimos.

Panel 1: 1961-1969. Los origenes de la Escuela (imagen 15).

En este primer panel se relatan los antecedentes de nuestro centro
docente, vinculado desde su origen al entonces llamado Instituto Central
de Conservacion y Restauracién (ICCR, actual Instituto del Patrimonio,
IPCE), que se instalé inicialmente en el Casén del Buen Retiro. El decreto
de creacién del ICCR (2415/1961) incluia la que, segun diferentes arti-
culos, denominaba Escuela de Procedimientos y Arte de la Restauracion
y Museologia (art. 3%a) o Escuela Central de Restauracion (art.1292), a la
que, asimismo, se trasladaron los antiguos estudios de Bellas Artes («Los
criterios basicos...», 1986: 59; Vinas, 2008: 111).

La Escuela no empezd a funcionar hasta cuatro afios mas tarde, en octubre
de 1965, momento en que la Direccion —en palabras de Juan Moran,
entonces alumno en el Instituto, en su articulo de este mismo nimero-,
considerd «que el jovencisimo Centro poseia ya los medios materiales y
humanos y la madurez necesaria como para poner en marcha su proyecto
inicial y mas importante en el ambito de la funcidon docente que preveia
el decreto fundacional: la Escuela de Artes Aplicadas a la Conservacién y
Restauracion de Obras de Arte, Arqueologia y Etnologia». Desde el prin-
cipio hubo dos especialidades: Restauracion de Pintura y Restauracién de
Arqueologia, impartidas por los mismos técnicos de la Institucion en la
gran sala longitudinal norte de la primera planta del Casdn del Buen Retiro
(vid.imagen 14). Se trataba de una formacién no reglada, de dos cursos de
duracién, denominada «Cursos de Formacién de Técnicos Restauradores
de Obras de Arte» (Vifias, 2001: 343) y basada en un sistema de «maes-
tro-aprendiz», en el que los estudiantes estaban contratados como ayu-
dantes, segun consta en las ndminas del Instituto de esos afios (imagen
14), y recibian una ensefianza eminentemente practica, con apoyo de
asignaturas tedricas por las tardes, fuera del horario laboral®. Leocadio
Melchor (1985: 3), que fue director de la Escuela, describia asi el sistema
en el primer niumero de Pdtina: «La Escuela, por aquellos tiempos, funcio-

naba parejamente con la Restauracion en el Instituto. Cada restaurador
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tenia un par de alumnos que le ayudaban en su trabajo tres horas en la
mafana y asi practicaban y aprendian. La historia del Arte, la Quimica,
etc. se daban aparte».
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En la imagen del panel podemos apreciar que ya desde sus primeros

tiempos existian en el Instituto y en su Escuela asociada ideas e inten-
ciones que aun perduran, como el espiritu de la formacién integral e
interdisciplinar, la realizacién de practicas en entornos reales y la maxima
difusién de las actividades realizadas. Y un aspecto de relevancia que nos
gustaria destacar especialmente de este periodo es la influencia directa
que se aprecia entre el inicio de la formacion reglada en conservacién-res-
tauracién y la paulatina incorporacién de la mujer a una profesion casi
exclusivamente masculina hasta ese momento. Es curioso ver como antes
de la creacidn del Instituto apenas hay algun caso aislado en el oficio,
lo que concuerda con que en el primer curso de formacién no reglada
(1965-66), con un numero de menos de veinte alumnos, predominaran
los varones; en el segundo (1966-67), sin embargo, en el que se triplica
el alumnado, las mujeres superan a los hombres casi en un 11 %, y en el
tercero (1967-68), ya se equiparan en nimero (Davila, 2019: 86).
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Imagen 14.
Nomina del
Instituto Central
de Conservacion
y Restauracion.
Archivo personal
de D. Antonio del
Rey Ossorio.
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Imagen 15. Panel
1: 1961-1969. Los
origenes de la
Escuela.
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En 1961 se crea el Instituto Central
de Conservacion y Restauracion
(ICCR), en el seno de la Direccién
General de Bellas Artes del Ministe-
rio de Cultura. Se instala en el Casén
del Buen Retiro. Entre sus objetivos
se destaca que:

«...la necesidad que se deja sentir de un
Centro para la formacion de los técnicos
a los que hayan de encomendarse en el
fut s tareas de restauracion y conser-
vacion de que se trata, hace acol le
el que en intima relacion con el Instituto
Central de Restauracion exista una es-
cuela orientada al expresado fin».

En octubre de 1965 empieza a fun-
cionar la «Escuela de Procedimien-
tos y Arte de la Restauracion y
Museologia», con unos cursos no
oficiales de formacién de Técnicos
de Restauracion de Obras de Arte.
Los alumnos estaban contratados
como Ayudantes y aprendian el
oficio junto a los profesionales del
ICCR. El plan de estudios, de dos
anos, incluia las especialidades de
Arte y Arqueologia.

Ya desde estos primeros afios se
realizan campafas de practicas,
como las excavaciones arqueolégi-
cas en Valencia de Alcantara
(Céceres, 1967) o en Aguilafuente
(Segovia, 1968). En esta Ultima se
llevo a cabo una importante labor de
divulgacion en la television, el
NODO y en medios locales, asf
COMO una pequefa exposicion para
mostrar los hallazgos a los vecinos
del pueblo.

Los origenes de la Escuela
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Panel 2: 1969-1986. Escuela de Artes Aplicadas (imagen 16)

Hasta 1969, como deciamos, la Escuela no tenia Reglamento ni expedia un
titulo oficial, por lo que esa fecha se considera la de creacidn propiamente
dicha del Centro, cuyo cincuentenario celebramos en 2019. Coincidié que
también en ese afio se produjo el traslado del ICCR al edificio del Museo
de América, instalandose la Escuela en la torre, donde permanecié hasta
1987, en que pudo ocupar el recién reformado Palacio de las Rejas, en
la calle de Guillermo Rolland. Este panel se dedica a los casi veinte afios
de permanencia de nuestro centro en el edificio del Museo de América,
donde la formacién ya era oficial las clases eran impartidas por profeso-

rado especializado.

El recién estrenado Reglamento propio (Orden de 15/03/1969, BOE
9/04/1969) indicaba que se regiria con caracter supletorio por las
normas de las Escuelas de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos (Decreto
de 24/07/1963) y que su cardcter seria «eminentemente prdctico y de
formacion profesional» (art. 12). Establecia una duracién de tres cursos
tedrico-practicos y la expedicion de un titulo oficial a su finalizacidn,
indispensable para acceder a puestos de caracter publico; para este fin
también consideraba vélido el diploma de Restaurador de las Escuelas
Superiores de Bellas Artes (Decreto de 21/09/1942). Aunque era un titulo
oficial —«equivalente al de Graduado en Artes Aplicadas y equiparable
al de las Escuelas Superiores de Bellas Artes (Vifias, 2001: 344)»-, sor-
prendentemente su nivel era inferior al del bachillerato, requerido para el
ingreso en la Escuela. Por este motivo, ya desde muy pronto se propusie-
ron planes para elevarlo al de diplomatura para el primer ciclo de 3 afios,
con un segundo ciclo de 2 cursos para la licenciatura y la correspondiente
ampliacion a estudios de posgrado y doctorado para formar en la con-
servacién de bienes culturales también a otros titulados, como quimicos,
bidlogos, historiadores del arte, arquedlogos, etc. (Melchor, 1980: 33).
Evidentemente, todo esto no se consiguid hasta mucho tiempo después.

El Decreto de reorganizacion del Instituto de 1971 (2093/1971, de 23/07)
cambid su denominacidn por la de Escuela de Restauracion de Obras de
Arte y le asignd un Director propio, responsable de la docencia y forma-
cion técnica y profesional de los futuros restauradores del pais, lo que le

permitié disfrutar de un mayor grado de autonomia (Viias, 2001: 344).
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Imagen 16. Panel
2: 1969-1986.
Escuela de Artes
Aplicadas En 1969 se publica el Reglamento

: que convierte el Centro en «Escuela
de Artes Aplicadas a la Restaura-
cion» y permite expedir titulos oficia-
les. Se establece un plan de estu-
dios de tres cursos tedrico-practi-
cos, con las especialidades de Ar-
queologia y Pintura. En ese mismo
afio el ICCR se traslada al edificio
del Museo de América, instalandose
la Escuela en la torre, donde perma-
necié hasta 1986

El Decreto de reorganizacion del
Instituto de 1971 independiza la Es-
cuela, asignandole un director
propio y la nueva denominacion de
«Escuela de Restauracion de Obras
de Arte».

Cuando en 1977 se crea el Ministe-
rio de Cultura, el ya denominado Ins-
tituto de Conservacion y Restaura-
cion de Obras de Arte (ICROA) pasa
a depender de su Direccién General
del Patrimonio Artistico y la «Escuela
de Artes Aplicadas a la Conserva-
cién y Restauracion de Obras de
Arte, Arqueologia y Etnologia» se
separa definitivamente para mante-
ner su logico vinculo con el Ministe-
rio de Educacion.

Aunque las instalaciones no eran las
mas adecuadas, este nuevo periodo
se inicia con gran ilusion y entusias-
mo, estrenando sede, un claustro de
docentes especialistas y una titula-
cion de «Restaurador», indispensa-
ble para acceder a plazas «de este
caracter en los Centros del Estado».

1969-1986 :
Escuela de Artes Aplicadas
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En 1977 se cred el Ministerio de Cultura (R.D. 2258/1977, de 27 de
agosto, BOE 1/09/1977) como organismo independiente y el ICROA pasé
a depender de su Direccién General del Patrimonio Artistico; fue entonces
cuando la Escuela se separd definitivamente del Instituto, manteniéndose
vinculada al Ministerio de Educacién (Amitrano, 1985, 29; Valiente, 1985,
56; Vifas, 2001: 344) hasta la trasferencia de estas competencias a la
Comunidad Auténoma de Madrid, el 1 de julio de 1999 (Viias, 2001: 342).

Como se puede apreciar en lasimagenes del panel, los espacios eran redu-
cidos y la dotacion escasa pero se trabajaba con granilusién y ambiente de
compafierismo, tratando de suplir las carencias con voluntad de trabajo
y una gran creatividad. Por otro lado, vimos cémo al final del periodo
anterior las mujeres suponian ya la mitad del alumnado de la Escuela;
pues bien, podemos observar con claridad que, a partir de su creacion
oficial e instalacion en la nueva sede, la presencia femenina se dispara
entre el alumnado, duplicando muy pronto a la masculina vy, algunos
cursos, incluso triplicandola, situaciéon que se mantiene en la actualidad
(Davila, 2019: 86).

Panel 3: 1969-1989. Documento Grafico (imagen18).

La especialidad de Conservacién y Restauraciéon de Documento Grafico
ha realizado un camino independiente pero paralelo al de las otras ense-
fanzas de conservacién y restauracion, por lo que se le asigndé un panel
propio para representar este primer periodo, previo a la unificacion de

todas las especialidades.

Inicialmente, en los afios 60 el Instituto Central de Conservacién y
Restauracion incluia también el tratamiento de material documental, a
través de su Departamento de Grabados, Dibujos, Libros y Manuscritos
(Vifias, 2001: 343). Sin embargo, a finales de la década se considerd que
debia darsele mayor relevancia y, en 1969, se cred el Centro Nacional de
Restauracion de Libros y Documentos (poco después Servicio Nacional
de Restauracion de Libros y Documentos, SNRLD), como organismo inde-
pendiente dentro de la Direccidn General de Archivos y Bibliotecas del
Ministerio de Educacién y Ciencia. Sus objetivos eran similares a los del
Instituto, yaqueenelarticulocuartodeldecretodecreacion (D.1930/1969)
se incluia la formacion de los técnicos responsables del estudio cientifico,
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Imagen 17. Los
laboratorios de
Restauracion del
Centro Nacional
de Restauracion
del Libro (Centro

Nacional..., 1976:

16).

la conservacion y la restauracion de «toda clase de piezas deterioradas

pertenecientes al Patrimonio Documental y Bibliografico de la Nacion».

En 1970 se ubico en el Archivo Histérico Nacional, en unas instalaciones
especialmente preparadas para esta finalidad y, un ano después —tras
preparar convenientemente al personal, los espacios y la infraestruc-
tura-, comenzo «la labor propiamente restauradora» (Centro Nacional de
Restauracion de Libros y Documentos, 1976: 7), incluyendo también la de
formaciéon en 1973 (Vifias, 2001: 345), con unos cursos especificos aun
no reglados (imagen 17). Compaginar ambas actividades era complicado,
por lo que, poco después, el Centro solicitd la creacion de una escuela
para formar a los restauradores de documentos, que empez6 a funcio-
nar en enero de 1973 con la denominacion de «Escuela de Formacion de
Técnicos Restauradores de Documento Grafico». La estructura formativa
era muy similar a la ya descrita para las otras especialidades de conser-
vacion y restauracion, organizada en tres cursos, con asignaturas tedricas
y practicas, dedicado el ultimo de ellos en este caso a la realizacién de
practicas curriculares «en los laboratorios del Centro o en alguno de los
existentes en los archivos o bibliotecas» (Centro Nacional..., 1976: 27). La
titulacidon que se obtenia ya era oficial y equivalente al segundo grado de

formacion profesional (Vinas, 2001: 345).

BIDLIIE LA
ESPANOIA
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Cinco afios después, en 1978, la restauracion de documentos se incluye
dentro de las ensefianzas de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos, con la
creacién de la especialidad de Restauracién del Libro, dejando la antigua
sede del Archivo Histérico Nacional para instalarse en uno de los centros
oficiales de estas ensefianzas, la Escuela de Arte 10. La formacién duraba
entonces cinco afos, los tres comunes de Artes y Oficios y los dos de
especialidad (Vifias, 2001: 346).

En 1985 se reforman las ensefianzas de Artes y Oficios, inicidandose un
Plan de Estudios experimental, en el que se incluyen nuevas disciplinas,
en este caso la Restauracién de Encuadernaciones, y se modifica la estruc-
tura, que pasa a estar constituida por cuatro cursos, dos comunes y dos
de especialidad, con un proyecto de fin de carrera. También se modifica
el titulo, que se asimila al del resto de especialidades en ese momento,
denominandose Graduado en Artes Aplicadas, con la especialidad de

Restauracion.

En 1987, coincidiendo con el Plan experimental de la ESCRBC, ya existia
una clara intencién de unificar todas las especialidades, aunque en ese
momento no fue posible por la diferencia en su estructura docente, por
lo que se hacia necesario que los alumnos de Documento Grafico finali-
zaran sus propios ciclos antes de poder integrarse en la Escuela comun.
No obstante, a peticidn del profesorado, en 1989 se realizé el traslado de
estas ensefianzas al edificio de la calle Guillermo Rolland, a la espera de
que todas las especialidades pudieran unificarse total y definitivamente
(Vifias, 1990: 32).

Al afio siguiente se aprobd la Ley Orgdnica 1/1990, de 3 de octubre, de
Ordenacion General del Sistema Educativo (LOGSE), que unificaba todas
las especialidades bajo un Unico Plan de Estudios y, por tanto, todas
ellas quedaron integradas en las Enseflanzas Artisticas Superiores de

Conservacion y Restauracidn de Bienes Culturales.
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Imagen 18. Panel
3:1969-1989.

Documento
La especialidad de Conservacion vy

Graﬁco. P . § 3 5 | Restauraciéon de Documento Gréfico
~Jl . g ha realizado un camino independiente
pero paralelo al de las otras ensefian-

zas de conservacion y restauracion.

En el afio 1969 se transfiere el
«Departamento de Grabados vy
Dibujos» del ICCR a la Direccion Ge-
neral de Archivos y Bibliotecas, crean-
dose el Servicio Nacional de Restau-
racion de Libros y Documentos en el
Archivo Histérico Nacional. Comien-
zan a impartirse entonces cursos de
formacion especifica, similares a los
del ICCR, que en 1973 cristalizan en
la nueva «Escuela de Formacién de
Técnicos Restauradores de Documen-
to Gréfico».

En 1978 se crea la especialidad de

estauracion del Libro» dentro de

s Escuelas de Artes Aplicadas y Ofi-
cios Artisticos y se instala en la Escue-
la de Arte 10. Cuando en 1985 se pro-
duce la reforma de estos centros, el
plan de estudios pasa a contar con
dos cursos comunes y dos de espe-
cialidad, obteniéndose el titulo de
Graduado en Artes Aplicadas, espe-
cialidad de Restauracion del Docu-
mento Gréfico.

Por fin en 1989 los caminos de todas
especialidades de Conservacion vy
Restauracion se unen cuando la de
Documento Gréfico se instala en el
Palacio de las Rejas, aun con su
propia formacion hasta que la LOGSE
establece en 1990 el nuevo plan de
estudios que ya integra plenamente la
especialidad en la ESCRBC.

1969-1989
Documento Grafico
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Panel 4: 1987-1999. La nueva Escuela (imagen 19)’.

Como nos cuenta el profesor Juan Jiménez Salmerén en este mismo
numero de Pdtina, cuando la Escuela debia abandonar su sede del Museo
de América, se realizd una exhaustiva busqueda de un edificio adecuado
para su nueva ubicacion. Tras un gran esfuerzo de seleccién, finalmente
se localizd el palacio de las Rejas vy, gracias al empefio de la Direccién y
al apoyo institucional, pudo adquirirse y comenzar su rehabilitacion. Se
trataba de un antiguo palacio del siglo XVII, situado en pleno Madrid
de los Austrias, que se encontraba practicamente en ruinas, habién-
dose salvado de su total demolicién, por muy poco, en varias ocasiones
(Valenzuela, 1987: 5). El Ministerio de Educacion adquirié el edificio en
1980 pero no estuvo preparado y disponible para la instalacion de la
Escuela hasta 1987, en que se realizd el traslado tras una interminable

espera (Amitrano, 1987: 6).

Este panel recoge las primeras dos décadas en la nueva sede, reflejando
la implantacion de nuevos planes de estudios, que fueron acercando
nuestra formacién a la situacién actual; la incorporacién de las nuevas

especialidades, vy, por fin, la obtencién de una titulacién superior.

Como deciamos, en 1987 se realizd el traslado y en el curso siguiente, casi
de forma simultanea, comenzd un nuevo plan de estudios que sustituia
al inicial, y ya muy antiguo, de 1969. La estructura de la formacién se
mantenia en tres cursos pero con la diferencia de que el primero pasaba a
ser comun a todas las especialidades, hasta el momento de Conservacién
y Restauracion de Materiales Arqueoldgicos y de Pintura. Ese mismo afio
se puso en marcha la de Escultura que, aunque ya estaba creada desde el
plan anterior, «no se impartia por falta de sitio» (Melchor, 1978: 32). En
1989 se instalé en el mismo edificio la especialidad de Documento Grafico,
como comentdbamos en el anterior epigrafe, aunque estos estudios no se

unificaron con el resto hasta el siguiente curso.

En ese mismo afio y siguiendo las recomendaciones del Documento
de Pavia (1987) y de la Confederaciéon Europea de Organizaciones de
Conservadores-Restauradores (ECCO, en sus siglas en inglés), se presentd
un nuevo Plan de Estudios experimental de cuatro afios que permitiera
ampliar la formacién y facilitara una futura equivalencia con estudios de

licenciatura (Vifias, 2001: 345). En ese momento este proyecto no obtuvo
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el reconocimiento esperado y la Ley de Ordenacién General del Sistema
Educativo (LOGSE) de 1990 volvié a limitar el plan a los 3 afios del prece-
dente, aunque reconociendo por primera vez un nivel equivalente al de
los estudios universitarios de diplomatura, obteniendo el centro la nueva
categoria de Escuela Superior, con la denominaciéon que permanece en la
actualidad.

Finalmente, el RD 440/1994, de 11 de marzo, realizaba una equiparacion
completa de todas las titulaciones precedentes (planes de 1969, 1970,
1971, 1978, 1987 y 1989) con el nivel de diplomado que establecia la
LOGSE vy regulaba el acceso y la posibilidad de convalidaciones para los
titulados en la especialidad de Documento Grafico, cuya titulacién previa
ya quedo unificada con la del resto de diplomados en Conservacién vy

Restauracion de Bienes Culturales.

En esta época empiezan a crearse nuevas escuelas de conservacion y
restauracion similares en otras comunidades auténomas, de las que
Cataluiia y Galicia fueron las primeras, ambas en 1991, y en cuya puesta
en marcha la ESCRBC prestd una activa colaboracién de asesoramiento y
apoyo (Vifas, 2008: 112).

En el panel correspondiente a la exposicion hemos querido destacar la
afortunada conjuncién de elementos que se produjo en esa década, entre
finales de los afios 80 y finales de los 90, en que coincidié un nuevo plan
de estudios; un nuevo edificio preparado especialmente para el desarro-
llo de nuestra disciplina, con infraestructura e instalaciones adecuadas
a su desempefio; la incorporacién de las especialidades de Escultura y
Documento Grafico, y por ultimo, una nueva legislacién que reconocia
por primera vez al centro y a sus ensefianzas un caracter equivalente al
universitario y, sobre todo, a una titulacion superior, que era una de las

reivindicaciones y aspiraciones mas esperadas por los profesionales.
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Después de varios afios esperando
una nueva sede, finalmente se termi-
nan las obras de rehabilitacion del
Palacio de las Rejas. El traslado se
produce durante el curso 1986-87,
en el que también se implanta la es-
pecialidad de Conservacion y Res-
tauracion de Escultura

En 1990, la Ley de Ordenacion Ge-
neral del Sistema Educativo
(LOGSE) reconoce el nivel superior
de los estudios, con una titulacion
equivalente a la de Diplomado uni-
versitario. El Centro recibe entonces
la denominacion de Escuela Supe-
rior de Conservacion y Restauracion
de Bienes Culturales que aun con-
serva.

Las clases se desarrollan en nuevas
instalaciones, disefiadas especial-
mente y con una infraestructura ade-
cuada para la formacion integral y
multidisciplinar que comienza a im-
partirse en las distintas especialida-
des: biblioteca, laboratorios, talleres
especializados, aulas de procedi-
mientos artfsticos, etc.

Se realizan de forma sistematica nu-
merosas y fructiferas campanas, en
las que los alumnos efectuan inter-
venciones en un entorno real. Es in-
teresante destacar los amplisimos
trabajos realizados en pinturas, do-
cumentos, esculturas y retablos o
excavaciones arqueologicas, en co-
laboracion con organismos publicos,
universidades, instituciones ecle-
sidsticas y entidades privadas por
toda la geografia espanola.
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Panel 5: La ESCRBC del siglo XXI. Niveles de Grado y Master (imagen 20).

La década de los afios 2000 estd intrinsecamente relacionada con el
traspaso de las competencias educativas desde el Ministerio de Educacién
a la Comunidad Auténoma de Madrid, que se hizo efectivo en 2001, y
con la implantaciéon del Plan Bolonia (1999), asi como con la consecuente
adaptacion de nuestros estudios a las nuevas titulaciones que aquél esta-
blecia. También en esos momentos se crearon nuevas escuelas en Aragon
(2000), Asturias (2002) vy, algo después, en Castilla-Ledn (2007).

Este proceso de renovacion incluia el disefio de un plan de estudios
adaptado al nuevo marco normativo europeo. Como en otros muchos
aspectos, las Ensefianzas Artisticas Superiores (EEAASS) quedaron relega-
das —u olvidadas- respecto de las universitarias, por lo que para la aproba-
cion de unos estudios realmente equivalentes a los universitarios de Grado
y Master hubo que esperar hasta la Ley Organica de Educacion (LOE), de
2006, en la que se reconocia esta equivalencia, a todos los efectos, y la
posibilidad de acceso a la formacién de doctorado. EI RD 1614/2009 de
Ordenacién de las EEAASS permitié en 2010 la implantacion de un plan
de estudios de nivel de Grado, en el que por fin se pudo repartir la carga
lectiva en cuatro cursos, dos comunes y dos de especialidad, manteniendo
las cuatro que ya se impartian en la Escuela: Arqueologia, Documento
Grafico, Escultura y Pintura (las de Textiles y Mobiliario nunca han llegado
a implantarse). Este plan se adaptd a las recomendaciones europeas del
sector, tanto docentes como profesionales, emitidas por el International
Council of Museums (ICOM), la European Network for Conservation-
Restoration Education (ENCoRE) y ECCO, asi como por diversos proyectos
educativos internacionales (Vifias, 2011: 211-212).

A partir de la implantacién del nivel de Grado, era importante facilitar
el acceso a esta titulacion a los anteriores diplomados —y a los decla-
rados equivalentes- mediante el correspondiente reconocimiento de
créditos (180 ECTS), unido a una formacidon complementaria (60 ECTS)
gue completara el nimero total de créditos requeridos. Esto vino a cum-
plirse mediante la Resolucidon de la Direccion General de Universidades
e Investigacion [de la Comunidad de Madrid] por la que se determina la
formacion adicional [...] de estudiantes con el Titulo de Conservacion y
Restauracion de Bienes Culturales que deseen obtener el Titulo Superior

de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales [..], de 29 de
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septiembre de 2014, formacién que empezd a impartirse en la ESCRBC
en el curso 2014-15. De esta forma, segun indicaba Vifias (2011: 207 y
211), cada profesional ya tendria la posibilidad de elegir entre mantener
su situacién con todos los derechos adquiridos, tanto profesionales como
académicos —incluyendo el acceso a Master-, o completar su formacion
para alcanzar el nuevo titulo superior equivalente a todos los efectos al
Grado universitario, lo que, a su vez, le daria acceso a las ensefanzas de

Doctorado, pudiendo asi cerrar el ciclo académico completo.

La posibilidad de ofrecer a nuestros alumnos y profesionales un Master
especializado en la Escuela se convirtio entonces en una prioridad para
cumplir todos los requisitos de la normativa europea. Tras su aprobacion
mediante la Orden ECD/874/2016, de 7 de abril, en 2017 se impartio la
primera edicidn, con la denominaciéon de Mdster en Ensefianzas Artisticas
en Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales en Europa, con un
nucleo basico de materias obligatorias y un amplio abanico de optativas,
gue desde el primer momento han permitido a los alumnos elegir diversas

lineas de especializacion.

En los ultimos meses hemos recibido dos buenas noticias. La primera,
que con la nueva Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se
modifica la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (LOMLOE),
se reconoce de una vez por todas la tan largamente reivindicada deno-
minacion de «Grado en Ensefianzas Artisticas» de nuestra titulacién, en
lugar de la de «Titulo Superior» que se venia utilizando y que generaba
una gran confusién en un dmbito ya de por si dificil de ubicar, como son
las EEAASS.

Por otro lado, en el BOE del 29 de enero se publicd la Resolucion de la
Secretaria General de Universidades por la que se acuerda el periodo de
informacion publica en el procedimiento de determinacion de la corres-
pondencia a nivel MECES del titulo de Conservacion y Restauracion de
Bienes Culturales, que por fin inicia el procedimiento que derivara en la
correspondencia de los antiguos titulos equivalentes a Diplomatura con

el nivel de Grado.
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Imagen 20. Panel
5: La ESCRBC del
siglo XXI. Niveles
de Grado y Master.

La ESCRBC del siglo XXI

En 2001 la ESCRBC pasa a depen-
der de la Comunidad de Madrid, en
aplicacion del traspaso de compe-
tencias en materia de Educacion a
las Comunidades Auténomas, y se
implanta un nuevo plan de estudios
adecuado al Marco Europeo de Bo-
lonia.

La Ley Organica de Educacion
(LOE) de 2006 reconoce para las En-
sefianzas Artisticas Superiores los
niveles de Grado y Master, equiva-
lentes a todos los efectos a los titulos
universitarios, y abre la posibilidad
de acceso al doctorado.

Después de un arduo trabajo, en
2010 se implantan los estudios de
cuatro afos de nivel de Grado, man-
teniéndose las especialidades y una
ratio de 10 alumnos por profesor. La
ESCRBC pasa a adscribirse a la
actual Direccion General de Univer-
sidades y Ensefianzas Artisticas Su-
periores, de la Consejeria de Educa-
cién e Investigacion.

En 2017 se imparte la primera edi-
cion del Master sobre Conservacion
y Restauracion de los Bienes Cultu-
rales en Europa, con distintas lineas
de especializacion: Conservacion y
Restauracion de tapices y alfom-
bras, en convenio con la Real Fabri-
ca de Tapices; Conservacion y Res-
tauracion de Pasos Procesionales y
Esculturas; de Documentos Contem-
poraneos; de Obra Gréfica; Tecnolo-
gia e Investigacion, y Proyectos y Or-
ganizacién Profesional en Europa.

Niveles de Grado y Master
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Panel 6: El siglo XXI. Otros entornos formativos (imagen 22)

Como ya comprobamos desde el primer panel, la Escuela se ha carac-
terizado desde sus comienzos por una vocacion de expandirse hacia el
exterior de muy diversas maneras, ampliando los ambitos docentes y
laborales para sus alumnos con acciones de salvaguarda del patrimonio
cultural, extendiendo sus ensefanzas a los ya titulados o divulgando
conocimientos tanto a profesionales como a profanos. Esta actitud se
apoya en cuatro pilares fundamentales, que desarrollaremos a continua-
cion de forma individual: las practicas curriculares y campafias de verano,

las movilidades internacionales, la formacién continua y la difusion.

Desde los primeros momentos, la realizacién de practicas en un entorno
real de trabajo se considerd esencial para la formacion de los conserva-
dores-restauradores. En la actualidad, el curriculo incluye practicas de
caracter obligatorio que se desarrollan en prestigiosas instituciones y
empresas, con las que se formalizan convenios continuamente tanto en el
ambito nacional como en el internacional, principalmente en el caso del
Master. Cada verano se realizan de forma sistematica numerosas y fruc-
tiferas campanas, en las que los alumnos efectlan intervenciones en una
dinamica similar a la de un equipo de profesionales de conservacién-res-
tauracién y de investigacidon. Es interesante destacar los amplisimos
trabajos realizados en excavaciones arqueolégicas, instituciones museis-
ticas, bibliotecas, archivos, iglesias, palacios y otros edificios singulares,
distribuidos por toda la geografia espafiola. Con estas campafias, ademas
de con las labores de asesoria, la ESCRBC contribuye a la conservacion
de un patrimonio cultural que dificilmente recibiria la atencién necesaria
(Vifias, 2001: 349), por lo que en este panel hemos querido destacar la
medalla de oro que la Escuela recibié de la ciudad de Toro (Zamora) en
2004 por la labor realizada en pro de la conservacion de su patrimonio,
a través de numerosas campaias desde 1987 (imagen 21).
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Imagen 21.
Imagen de grupo
del profesorado
de la ESCRBC tras
el acto de entrega
de la medalla de
la Ciudad de Toro;
en el centro, el
entonces director
de la ESCRBC, D.
Javier Peinado, con
D. José Navarro
Talegon, director
de la Fundacion
Gonzalez Allende.

Las movilidades internacionales son fundamentales para ampliar los cono-

cimientos de las personas y abrir su mente a otros usos y costumbres, por
lo que para nuestra Escuela supone un orgullo enviar y recibir a numero-
sos alumnos, titulados y profesores a centros docentes, instituciones y
empresas en distintos paises del mundo. Los estudiantes realizan movi-
lidades desde 2012, dentro y fuera del ambito europeo, a través de los
programas de la plataforma Erasmus Plus; el Programa del Consorcio de
las Artes (CARTES), de apoyo a paises que carecen de ensefianzas regladas
de conservacion y restauracidn pero poseen ricos patrimonios culturales,
como Albania, Jordania, Camboya o la India, y de convenios bilaterales
con la University of Applied Sciences and Arts of Southern Switzerland
(SUPSI) y con el Stato della Citta del Vaticano.

La ESCRBC siempre ha sido también un centro aglutinador de los profesio-
nales, organizando cursos de formacidn continua y de posgrado que los
ayudan a actualizarse en el conocimiento de los procedimientos y técnicas
de ejecucién de los bienes culturales, de su estudio y analisis, de los tra-
tamientos mds novedosos de restauracidn y conservacion preventiva o de

las ultimas tecnologias de documentacion y reproduccion.
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Tan importante como realizar el trabajo es darlo a conocer y compartirlo
con estudiantes, profesionales y con la sociedad en general, por lo que
desde la Escuela siempre se han buscado vias para poder llevar a cabo
esta tarea. Nuestra principal herramienta es la revista Pdtina que comenzé
a editarse en 1985 vy es la publicacién periddica mas antigua en espafiol
de conservacion-restauracion. Desarrollada por el claustro de profesores,
recoge trabajos de investigadores y profesionales de la propia Escuela
y de otras muchas instituciones. La calidad de sus articulos, la revisidon
por pares y la cuidadosa edicidn la han convertido en obra de referencia

obligada en el mundo profesional y docente hispanoamericano.

Ademas de la edicion de la revista, la Escuela también da a conocer sus
actividades mediante la realizacién de jornadas divulgativas y la parti-
cipacidon en congresos cientificos y programas de difusién. Entre los de
mayor interés podemos destacar el Programa ESO 4+Empresa, a través
del cual los alumnos de varios institutos se integran en las actividades de
los talleres de restauracion; la participacion de alumnos de bachillerato
de los IES Histéricos en las campanas realizadas sobre sus bienes cultu-
rales; la Semana de la Ciencia de Madrid; las Jornadas Con ciencia en la
Escuela (Circulo de Bellas Artes); las Jornadas MOM: Madrid otra Mirada,
organizadas por el Ayuntamiento de Madrid, o el Programa Promentor,
asi como la colaboracién con la Subdireccién General de Juventud en

acciones divulgativas y en la Gala Premios Talento Joven, etc.

Una ultima, pero no menos importante, via de difusién son las redes
sociales —Facebook, Instagram, Twitter y Vimeo-, en las que la ESCRBC
cuenta con mas de 10.000 seguidores que reciben permanentemente
informacion de la Escuela y de las actividades que se llevan a cabo.
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Imagen 22. Panel
6: El siglo XXI.

Otros entornos
La habitual realizacion de practicas

formativos. ) - . ! adquiere mayor relevancia en los es-
L / tudios de nivel de Grado y Méaster
como parte integrante de la forma-
cién del conservador-restaurador. La
ESCRBC ha formalizado multitud de
convenios con las mas prestigiosas
instituciones y empresas espafolas y
en el extranjero.

En las campanfas de verano los alum-
) i nos trabajan en un entorno similar al
Calle Mont 2 laboral y contribuyen a la salvaguar-
= . da del patrimonio cultural, como en el
caso de Toro (Zamora), que en 2004
concedi6 la Medalla de Oro de la
Ciudad a la ESCRBC por la gran
labor desempefiada desde 1987.

Nuestros estudiantes realizan movili-
dades internacionales, dentro y fuera
del ambito europeo, a través de los
programas de la plataforma Erasmus
Plus y de convenios bilaterales con la
Universidad Suiza de Ciencias vy
Artes (SUPSI) o El Vaticano.

La formacion continua es un derecho
de los profesionales que la ESCRBC

apoya mediante cursos, jornadas y
conferencias sobre avances técnicos
en materia de conservacion del patri-
monio.

La ESCRBC contribuye a difundir la
conservacion-restauracion a través
de su revista Patina, publicada
desde 1985. Asimismo realiza jorna-
das divulgativas y participa en con-
gresos cientificos, programas de di-
fusién y redes sociales.

La ESCRBC del siglo XXI
Otros entornos formativos

50 2019
2019
ESCUELA SUPERIOR
CONSERVACION

RESTAURACION
BIENES CULTURALES
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ITINERARIO SOBRE HISTORIA DE LA CONSERVACION Y LA
RESTAURACIONENELMUSEO ARQUEOLOGICONACIONALS®

Planteamiento

En 2018 la Escuela propuso la organizacion de una exposicion temporal en
el Museo Arqueoldgico Nacional, formada por piezas que hubieran sido
reparadas o restauradas a lo largo de la historia. El proyecto presentaba
muchas dificultades, por lo que finalmente se optd por realizar la exposi-
cién de manera virtual, en forma de itinerario o recorrido tematico. Este
nuevo planteamiento facilitaba enormemente el proceso, ya que el coste
econdmico era asumible, se podria planificar y llevar a cabo en mucho
menos tiempo, apenas requeria de infraestructura y, sobre todo, podria
mantenerse de forma permanente al no tener las restricciones de una

exposicidon temporal.

Fue fundamental el apoyo econdmico de la Direccion General de
Universidades y Ensefianzas Artisticas de la actual Consejeria de
Universidades e Innovacion de la Comunidad de Madrid, de la que la
ESCRBC depende, que selecciond nuestro proyecto de investigacion —
Identificacion, estudio y difusion de intervenciones de reparacion y restau-
racion, desde la prehistoria hasta la actualidad, en el Museo Arqueoldgico
Nacional-, dentro de su primer Programa Institucional de Apoyo a la
Investigacidn en los Centros Publicos de Ensefianzas Artisticas Superiores,

con una dotacidn econdmica de 4000 euros.

El 29 de enero de 2019 se formalizé el acuerdo entre la ESCRBC y el
MAN en una reunién a la que asistieron los directores y representantes
de ambas instituciones. Por parte del Museo, los participantes han sido
todos los miembros del Departamento de Conservacidon y Restauracion,
especialmente Barbara Culubret, técnico de Museos, como codirectora
del proyecto, y las restauradoras Margarita Arroyo, Blanca Hernandez,
Durgha Orozco y Silvia Montero. Por lo que se refiere a la Escuela, la
codireccién la ha llevado Carmen Ddavila y han participado los profeso-
res Angel Gea y Marta Rodriguez, asi como la alumna Patricia Melchor,
gue en ese momento desarrollaba sus practicas curriculares en el Museo
Arqueolégico Nacional.
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El proyecto ha tratado de paliar la escasa investigacidon dedicada a la
historia de la conservacidn y la restauracion, quiza por considerar que una
pieza reparada o restaurada habia perdido parte de su valor. Sin embargo,
en un museo de larga tradicion como el Arqueolégico Nacional, que ha
contado con restauradores desde el inicio de su andadura, es rara la pieza
gue no haya sido sometida a diversas intervenciones a lo largo de este
siglo y medio de historia, por lo que podemos asegurar que constituye un

escenario inmejorable para la investigacién.

El objetivo principal se ha enfocado a establecer una periodizacion de las
distintas actuaciones realizadas a lo largo de la Historia para recuperar los
objetos que sufrian danos o deterioros, pasando de la reparacion utilita-
ria a la restauracion propiamente dicha cuando tales objetos pasaban a
convertirse en documentos del pasado. Se ha considerado también fun-
damental dar difusion vy visibilidad a la historia de la restauracion y a la

importancia de la conservacion del Patrimonio cultural.

Hemos partido del estudio de objetos de distintos materiales, caracteris-
ticas y épocas, pertenecientes al Museo. Se ha seleccionado un conjunto
representativo entre las piezas de la exposicion permanente y se han
documentado de forma exhaustiva para conocer la historia de cada una
de ellas desde el punto de vista de la conservacidon-restauracion.

Los resultados de esta investigacidn serviran para ampliar el conocimiento
sobre las propias piezas seleccionadas y los tratamientos que se les han
practicado, asi como los criterios, técnicas y materiales empleados en
cada periodo. Estos conocimientos permitirdn extrapolar la informacién a
otras piezas tratadas en las mismas épocas y establecer un protocolo de

intervencidn para bienes culturales con restauraciones previas.

El apartado de difusion adquiere una gran relevancia en el proyecto,
dadas las caracteristicas de los objetos y el ambito museistico en el que
se desarrolla, tanto a nivel cientifico como de publico general. Se est3
llevando a cabo mediante publicaciones especializadas y, de forma
mas especifica, con el disefio y ejecucidon de este itinerario o recorrido
tematico por las salas del Museo Arqueoldgico Nacional sobre la Historia
de la Conservacion y la Restauracion, de forma que cumpla una funcion
pedagdgica de cara a la comprensién de estas actividades y de su impor-

tancia para nuestro patrimonio cultural.
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Organizacion y desarrollo

A partir del estudio de las piezas se han definido diferentes fases, en
cuanto a la recuperacion de objetos se refiere, que para su difusion se
han resumido en cuatro grandes periodos. A través de una serie de piezas
seleccionadas y enmarcadas en ellos, se ha desarrollado este recorrido
tematico, que pretende constituir una guia para observar las distintas
técnicas de reparacion y de restauracion a lo largo de la historia. Los
distintos bloques se estructuran cronolégicamente y se presentan con
una pequena introduccion en la que se incluyen aspectos generales de la
época a la que se refiere cada uno de ellos: con qué objetivos se llevaban
a cabo las intervenciones, quiénes las ejecutaban, cudl era su formacion

profesional y con qué criterios, técnicas y materiales trabajaban.

Para facilitar la comprension del publico, cada bloque tematico se ha
marcado con un color diferente. Cuando una pieza ha recibido varias res-
tauraciones en distintos periodos, se muestran los cddigos de color de
todos ellos. Asi, las fases estdn numeradas del 1 al 4 y aparecen sefialadas
también con su color especifico: la fase 1 en amarillo, la 2 en naranja, la 3

en azuly la 4 en verde.

1 Reparaciones de época y populares: el fin de estas actuaciones

era reparar un objeto dafiado o deteriorado para mantenerlo en
uso. Dentro de los distintos sistemas de montaje basados en la res-
titucion de la funcionalidad, uno de los mas antiguos y extendidos
fue el lafiado, que consistia en unir los diversos fragmentos de un
objeto roto mediante ligamentos, inicialmente de origen animal o
vegetal y después con grapas o lafias metdlicas. No es habitual que
estas se conserven, ya que tanto los elementos organicos como el
metal se degradan y desaparecen con facilidad, pero perduran las
perforaciones, que previamente se practicaban en los bordes de
fragmentacidn para poder unirlos. Encontramos ejemplos de estas
actuaciones desde la prehistoria hasta el siglo pasado, realizadas
por los propios artesanos que fabricaban los objetos o por oficios

especializados, como los lafiadores (D4vila, 2013a y 2013b).

2 Los artistas restauradores y el nacimiento de una profesion:

la admiracion por las obras de arte antiguas fue el origen del

coleccionismo y, en consecuencia, de las primeras acciones para
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9. Como ya se ha
indicado, durante
muchos afios fue
el Unico centro
docente para

las ensefianzas

de conservacion

y restauracion.
Actualmente
existen en Espaina
otras escuelas

de las mismas
caracteristicas, asi
como diversas uni-
versidades donde
se imparten estos
estudios.

reconstruirlas y recuperarlas desde finales del siglo xviI. Estas res-
tauraciones, asociadas al arte y al artista, respondian a un caracter
esteticista y mimético, ya que empleaban los mismos materiales
del original, del que no debian distinguirse. A lo largo del siglo xix
ya se empezaron a desarrollar técnicas especificas de restaura-
cién que desembocarian en la especializacién profesional (Davila,
2013ay 2013b).

3 Nuevos criterios, nuevos materiales: los nuevos conceptos de

respeto a los objetos histéricos y a su conservacién desde el punto
de vista cientifico empezaron a fraguarse desde los afos treinta
del siglo XX pero no cristalizaron hasta la finalizacion de las dos
guerras mundiales, que resultaron desastrosas para el patrimonio
cultural. Desde mediados del siglo se afianzan el respeto por los
bienes culturales y el reconocimiento de su valor social. En Espafia
se crea el Instituto Central de Conservacién y Restauracién (actual
IPCE) y la escuela asociada. Esta época se caracteriza por la aplica-
cion de nuevos criterios y técnicas de investigacion, la realizacién
sistematica de estudios previos antes de la restauracion y la pau-
latina sustitucion de los productos naturales tradicionales por los
nuevos materiales sintéticos, mas estables, inertes y reversibles,

que empezaban entonces a experimentarse.

4 El siglo XXI: formacidn superior y nuevas tecnologias: la conser-

vacion-restauracion actual requiere de un profundo conocimiento
de los bienes culturales, basado en la documentacién y la inves-
tigacion cientifica. La conservacién preventiva prevalece sobre la
intervencién directa, que se caracteriza por tratamientos poco
invasivos y facilmente reversibles. Las nuevas tecnologias juegan
un papel fundamental en todo este proceso. Para conseguirlo se
apoya en estudios reglados de Grado y Master, que pueden adqui-
rirse en la Escuela Superior de Conservacion y Restauracion de

Bienes Culturales®, cuyos primeros 50 afos celebramos.

El siguiente paso fue buscar entre los fondos del Museo expuestos en las
salas aquellos que pudieran ilustrar estas fases cronoldgicas establecidas.
Siguiendo el esquema de los demas recorridos que ya existen, se opté
por presentar 20 piezas, algunas de las cuales son muy conocidas; otras

lo son menos aunque su historia es también interesante. Se ha buscado
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fundamentalmente que sean ejemplos de los distintos bloques cronoldgi-
cos y que cada drea tematica del museo aparezca representada al menos

por una de ellas.

Difusion

Una vez identificadas las piezas que iban a marcar el itinerario, se procedio
a elaborar la informacidn que se queria dar al visitante. Para ello se dise-
faron varios soportes informativos: un folleto de mano, un itinerarioen la
pagina web del MAN y el recorrido en la aplicacién MANVirtual. En todos
ellos cada una de las piezas aparece acompafiada de informacién sobre el
tipo de intervencidn o intervenciones recibidas y documentacién comple-

mentaria que permita entender mas facilmente la “historia” del objeto.

El folleto de mano es un desplegable que permite que se pueda realizar
la visita de forma presencial. Debido al formato, la informacidon que se
incluye es algo mas reducida que en los demas soportes’® (imagenes 22
y 23).

El recorrido tematico «Historia de la conservacion y la restauracion»
en la web!! se inicia con una introduccion para luego ir pasando pieza a
pieza siguiendo el recorrido por el Museo, empezando por las salas de
Prehistoria y acabando en las de Numismatica. Se acompafia de unos
planos descargables en los que se indica con una imagen la ubicacién de

las piezas. Permite también descargar el folleto de mano.

Cada objeto se acompafia de varias fotografias o documentos que
ilustran los trabajos de restauracién llevados a cabo y que se explican
en un texto adjunto. En la esquina superior derecha de las fotografias
aparece el cédigo de colores que nos remite a la cronologia de las distin-
tas intervenciones. Asi, por ejemplo, el vaso con ciervos y oculados de Los
Millares —pieza numero 1- aparece con los siguientes cédigos: amarillo,
«Reparaciones de época y populares», puesto que presenta un lafiado de
época prehistérica; naranja, «Los artistas restauradores y el nacimiento
de una profesién», que responde a las restauraciones realizadas después
de su descubrimiento en el siglo XIX, y verde, «El siglo XXI: formacién
superior y nuevas tecnologias», que representa la ultima intervencién

del siglo XXI. En el caso de la pieza numero 13, la pila bautismal visigoda
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12. https://www.
manvirtual.es/
implementada por
Jorge Garcia de
Andoin.

de los peces, vemos dos codigos: el naranja, que representa las repara-
ciones y reintegraciones anteriores a los aifos cincuenta y a los setenta,
y el verde, que se refiere a la restauracidon mas reciente, llevada a cabo
por una de nuestras alumnas en practicas, Ana Gomez de Virgala, basada
en los uUltimos criterios de minima intervencidn y apoyada en las nuevas

tecnologias.

El itinerario en MANVirtual** se organiza igual que los otros recorridos
tematicos del Museo («Museo en femenino», «Mdusica en el Museo»...)
mediante una aplicacién que, una vez descargada, permite que el usuario
pueda «realizar» este recorrido virtualmente por las salas del museo.
Estd implementada para smartphone o tablet y Gear VR. De esta manera,
el visitante accede de forma virtual a las salas, vitrinas, plataformas...,
y puede ver los demas fondos que acompafian a los seleccionados. Al
pinchar sobre la pieza (identificada mediante un punto naranja), se des-
pliega la informacién de las distintas restauraciones y se posibilita ver
cada una de las fotografias ampliada. La documentacion que se ofrece es

la misma que aparece en el recorrido de la web.

El 7 de noviembre de 2019, se presentd oficialmente este recorrido
temadtico en el MAN, en un acto presidido por la subdirectora general de
Museos Estatales, Carmen Jiménez, con intervenciones de los directores
de ambas instituciones, Andrés Carretero (MAN) y Ruth Vifias (ESCRBC),
asi como de las coordinadoras del proyecto, Barbara Culubret (MAN) y
Carmen Davila (ESCRBC). Con este motivo y coincidiendo con la Semana
de la Ciencia de 2019 se organizé ademas una visita guiada para un grupo
de 20 personas.

Mas adelante, cuando la situacidn derivada de la pandemia de COVID-19
asi lo permita, se planificardn diversas visitas guiadas. También est3
prevista la inclusion de este recorrido en la Guia Multimedia del Museo
Arqueoldgico Nacional dentro del proyecto, ampliando la informacién

sobre cada objeto seleccionado.
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I ser humano ha aprendido a mantener el valor o la funcién de los objetos que aprecia.
Desde los tiempos més remotos. (enemos ejemplos de intervenciones sobre las piezas para
tematico p las distintas
técnicas de reparaciony de restauracion desarrolladas a o largo de la historia
- Reparaciones de época y populares: realizadas con el fin de recuperar un objeto
deteriorado para mantenerlo en so, encontramos numerosos ejemplos de estas ac-
tuaciones desde la prehistoria

@ ;Lo ertistes restauradores ol nacimiento de na profesén: s rieras restau:
raciones, relacionadas con el coleccionismo, empleaban los mismos materiales del
original, del que no debian distinguirse. Desde el siglo XIX se fue desarrollando una
cierta especializacion profesional

@ \evos crteris, nusvos matetales:en o sigo XX s iezesse empiezan s estu-
diar bajo un prisma cientifico y se sustituyen las colas y resinas naturales por los ma-
teriales sintéticos, més estables y reversibles. En Espafia se crean el Instituto Central
de Conservacion y Restauracion y la escuela asociada (actual Escuela Superior de
Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales de Madirid), que en 2019 cumple
50 afics.

(@ - siglo XK. Formacidn superior y nuevas tecnologias: a consenvacion-restaura-
ciémacusl,constucio de iveldo Grado y Méter, e bosa en un profindo conocr
miento de los b lturales, en la on cientifica y en la la
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LA MONEDA, ALGO
MAS QUE DINERO

HUEVO DE AVESTRUZ DECORADO
VILLARICOS (ALMERIA)

SALA 15, VITRINA 5

A finales del siglo XIX, el arquedlogo Luis Siret
‘emprendi6 nuevas excavaciones en la necropolis
de Villaricos. La investigacién y estabilizacion de
Ios materiales implicaba en ocasiones la
necesidad de restaurarlos. Se reconstruyeron
entonces numerosas piezas, fundamentaimente
ceramicas, tarea e la que colaboraron el propio.
Siret y el restaurador Guillermo Gosse.

En el caso de los huevos de avestruz decorados

rna de Ia cascara, a modo de
reintegracion volumétrica. Sobre Ia superficie de
I0s huevos reconstruidos Siret hacia anotaciones
(letras y nimeros), que luego utilizaba como.
coordenadas para dibujarios a tamafio natural,
siempre con I4piz negro y de colores; en ocasiones
resaltaba con grafito los elementos decorativos
para poder calcarlos posteriormente.
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VASO CON CIERVOS Y
OCULADOS
OS MILLARES (ALMERIA)

7,VITRINA 6

dente de una sepultura de los

e
a la colocacion de fa
s fragmentos hoy perdidos
n una de |
bre

la reparacion prehi
la restauracion del siglo xixy
ha

SALA 10, VITRINA 2.

El Timiaterio de Calaceite fue
encontrado en 1903 por un labriego

que [0 rompid, al ver que no era de oro,

¥ poco después fue vendido al Museo

del Louvre. El arquedlogo D. Juan Cabré

Io reconstruy6 mediante un dibujo

sirvio de base para su primera restauracion
Ios fragmentos de los discos se colocaron
en los extremos del véstago vertical sobre
soportes planos de madera. Volvié a Espafia
merced al acuerdo de intercambio

de objetos arqueoldgicos con

Francia en 1941. Se mantuvo con el
montaje anterior hasta 1972, en que

se le practicé una reintegracion

completa con resina, dando a los

discos ya una forma conica.

Finalmente, en 1985 se intervino de

nuevo en el Instituto de Conservacion y
Restauracion de Bienes Culturales

con criterios actualizados, en los

que los afiadidos de metacrilato
transparente resutan claramente
discernibles.

MONUMENTO FUNERARIO IBERICO

DE POZO MORO (ALBACETE)

SALA 12

Este monumento funerario se excavo en
Ios afios 70 del siglo XX y poco despuésse | |
procedid a su tratamiento y montaje en el

Museo, Se construyé una estructura interior

de vigas metdlicas sobre la que se ubicaron

I0s sillares, Los elementos faltantes s

realizaron con escayola y estopa. En 2010

se someti6 a una intervencion basada en

nu

n
y las patinas artificiales que ocultaban el
original
La restauracion incluyd métodos de
limpieza tradicionales y, para los casos
més complicados, se recurri a la radiacion
Iaser, con la que se obtuvo un acabado
uniforme y respetuoso con Ia pétina de fa
piedra. Parala mnsnhdamnn matérica se
utilizé nanotecnologia, empleando nanocal
y nanosflice, y para e
de cal para las juntas y resina epoxidica.
Se reutilizé la estructura metalica anterior,
adaptandola al nuevo desarrollo
arquitectdnico, y la reintegracion se efectud
con bloques de poliestireno texturizados y
olicromados.

CABEZA DE TORO DE BRONCE
ALA 15

e e
frecuente en las fundiciones. Pued
observarse la linea del perimetro de la
coquera y la coloracion diferente de las
pétinas formadas durante el enterramiento,
Se han analizado amb:

Itado de que, aungue hayan reaccionado
de forma distinta a los factores ambientales,

ambas coinciden en su comy
nt

pig
actual ha sido
y se ha dejado v
patina natural

N
k|

CONJUNTO DE ARMAS DE BRONCE

DE LA RiA DE HUELVA

SALA 9, VITRINA 9

En febrero de 1924 se recibio en el Museo
Arqueoldgico Nacion:
coleccion de armas y otros objetos de brt

raicos del fondo de la ria de Huelva [..] para
que sean aqui convenientemente
expuestos y conservados»,

o existe documentacion acerca de los
tratamientos antiguos que recibieron pero
tenemos la autorizacion a un comandante de
Infanteria para que sometiera algunos. a;ﬁmp\ara'
a operaciones electroquimicas, sin esp
cuantos ni cudles. El aspecto, la falta total o
patina y su analogia con otros objetos similares
expuestos y conservados nos hace pensar que el
conjunto pudo haberse tratado con los citados
procedimientos, cuyos efectos son visiblemente
agresivos, deslruyendc a patina original del metal.
Actuaimente bajando en nuevas téc
Rifonies s \a Tediccln lectolficn oy
control potenciostatico, donde la intervencion
muy controlada, permitiendo respetar las
superficies originales. Aunque estos tratamientos
antiguos supusieran la pérdida de la patina en
muchas de las armas, hay que tener en cuenta
que en su momento eran adecuados e incluso
innovadores.

JARRA DE VIDRIO TALLADO
TESORO DE ALISEDA (CACERES)

SALA 10, VITRINA TI
En1920

Aliseda, entre cuyas piezas habia fragmentos
rita, de unos 15 cm de.af

onto se reconstruyd con
para poder estudiarla y asi

x«nwmw también la boca y el a
na de poliéster.
se ha podido ver con el pa
ste tipo de resinas ti
El problema que
ri ono de el
« ralmente siguen fun
alnmuu enétican
njunto). Podemo:

VASIJA DE CERAMICA
LUZAGA (GUADALAJARA)

SALA 14, VITRINA 11

Esta ceramica nos sirve para resalta tan
o de conservac 22do enlas

ARl
e los actual

conservando su forma y su contenido.
Tenemos constancia de que esta técnica fue
usada por otros arguedlogos, como Luis Sire
mostrando con ello no solo un it

sino también sobre la pres

piezas. Esto ha permitido

puedan estudiar tal o

en las excavaciones. Los estudios fisicos son
fundamentales para el diagn

conservacion del patrimonio, En este caso,
1a radiografia ha permitico ver

Er e e e
relativos al e de nmm. ion,
decoracione: aciones sufridas
por el bie mu\rumlg Elpebs

m:
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La celebracidon del Cincuentenario de la ESCRBC (1969-2019)

ESPEJOS DE BRONCE ESTANADO
BAELO CLAUDIA (CADIZ

ar 7 y192), fueron
s con unos mquu

lamado «método
s objetos metali-

uniones entre
adir elementos

ESTATUA DE ATTIS DE BRONCE Y NIELADO
SANCTI PETRI (CADIZ)

SALA 20, VITRINA 2

Las décadas de los 60-70 se caracterizaron b et o= et
va no tenfan que utilizar los productos tradicionales sino que ahora contaban con
e S e s \Iegin . Espafia
[ Sy s eaniel S oF T G
anglosajonas, segun las e

e T

econacibles aunque no se dispusiera de

informacion suficiente. La estatua de Attis

se trato en el Instituto de Conservacion y

Restauraci6n en 1963 reconstruyendo con

resinas plasticas las pequefias zonas

perdidas y [os pie:

Se trata, por otro lado, de

un trabajo de gran calidad

técnica y que ha cumplido

el objetivo fundamental de

conservar perfectamente

Ios metales inestables que

constituyen la pieza.

PILA DE MARMOL DE ALMANZOR
MADINAT AL-ZAHRA (CORDOBA)

LA 19, VIT]
I Patrimonio Cultural est
¥ sujet
Las tecnolo
instrumentc n
sibilidad de dar a los bienes
nuevo lenguai
nda. Una d

& propuso ¢

con una imagen digita
ridimensional [a inten

ESTATUA DE NECTANEBO,
REY DE LA XXX DINASTIA
EGIPTO

SALA 29, VITRINA 2

La estatua de Nectanebo constituye un gran ejemplo
de las primeras restauraciones realizadas por artistas
escultores desde finales del Renacimiento.
Se trata de una reconstruccion total a partir de un
original egipcio de granito muy fragmentado, al que
se afiadio parte de la cabeza de otra estatua y se le
reintegraron todas las faltas. Estas se tallaron
en diferentes tipos de piedra, que se identifican
facilmente por su distinta coloracion, constituyendo
un auténtico puzzle.
Ya formaba parte de la coleccion
de Cristina de Suecia en el siglo xvi
y posteriormente fue adquirida
en Roma por los reyes Felipe V
e Isabel de Farnesio.
En un dibujo ideal realizado en
siglo xvi aparece igual que fa
vemos en la actualidad, por lo
que podemos deducir que la
restauracion debi de llevarse a
cabo poco antes, quiza por orden
del propio Felipe V, aunque es
muy probable que desde su
hallazgo sufriera distintas
intervenciones hasta s
completa reconstruccié

EMBLEMA DE MOSAICO CIRCENSE
ROMA

SALA19

Este interesantisimo mosaico fue hallado
en Roma en 1670, adquirido por el cardenal
Camilo Massimo, y en el siglo XVIll pas6
ala Corona espafiola. Los emblemas
constituian la parte central de un mosaico
mayor y se transportaban con su propio
soporte, en este caso un ladrillo bipedalis
fomano y una placa de pizarra

La primera intervencion que sufrié fue la
de su extraccion para venderlo en el siglo
XVIly fue entonces cuando le colocaron
el marco de marmol y es probable que
también reintegraran las principales
spués ha tenido actuaciones
s enlos afios 40 y 2000, como la
retirada de la placa, muy "ugmelvladd,
Casi todas las reints e
realizadas con teselas de caliza o marmol,
seguin los criterios antiguos de emplear el
mismo material de forma mimética

PILA BAUTISMAL VISIGODA DE LOS PECES
CORDOBA

ados en el fespeto al oiginal,
n exhaustiv
onserv

ns

eliminando sol ue
ibrian parte del original y

mejorando su ac stéts

CRUCIFIJO DE MARFIL DE
D. FERNANDO Y DNA. SANCHA
LEON

SALA27, VITRINA 3
9 jeza fue intervenida en el
Instituto Central de Restauracion (actualmente
Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia) y se pudo
observar que ya habia sido «reparada» en épocas
nteriores (ésiglo XVII?): a unidn de los fragmento
rotos se habia realizado mediante espigas de madera
en el interior de la cruz, ubicadas en taladros que
fueron rellenados con plomo fundido y cofa soluble
en agua. La zona mas afectada quedd cubierta con
una pieza de cobre.
Con esta restauracion el movimiento que tenia la figura
de Cristo y que permitia ocultar o descubrir una caja
relicario quedt blogueado, perdiendo entonces su
funcion original
En su restauracion mds reciente se trat6
fundamentalmente de «deshacer» la
e e afectar
a la pieza. Para ello se desmontd y se
A e i e
Ia figura, tiyendeles porneves
iezas ambién
sl y serell
orificios y las faltas de ori
resina epoxidic

ANFORA GRIEGA
PANATENAICA

o de Napoles, uti
umvwm
pode r: la cara pri 0
B :d/\[PHeN G llo y las as:

16 1a fasficacion decimo ononica, uno de los
técni la éy

VASO DE VIDRIO SOPLADO DE LOS GLADIADORES
PALENCIA

de la Il Guerra Mundial hubm_:ra\"l s avances en cuanto a la quimic:
polimeros industriales, da
téticos. Dentro de e ol e
eran tiles para a conservacion de antigheda
ndo y en las dé
e

VASO HISPANOMUSQLMAN DE VIDRIO
VILLARICOS (ALMERIA)

SALA 19, VITRINA 8

Este vaso de vidrio pi

islémica de Villaricos, pre: ry

antigua reconstruccion formada por tres estratos:

escayola, resina sintética y una capa de pintura

de color verdoso. La opacidad y falta de

transparencia de estos materiales hacen que

el vaso desmerezca en su belleza y o se

diferencien adecuada-

mente los fragmentos

originales de las partes.

reconstruidas.

Actualmente la escayola

se para |

reintegraciones de

volumen de piezas

ceramicas y pétreas pero

no de vidrio. Es mas

comuin encontrarnos

reintegraciones de los afios 60-70 de objetos

de vidrio realizadas con resinas de poliéster,

como es el caso de los dos vasos islamicos que

vemos a la izquierda, procedentes de Madinat
nstrucciones de poliéster con

el tiempo han envejecido, virando su color hacia

tonos amarillentos ms oscuros.

CUENCO DE LOZA ESMALTADA

Esta pieza el sglo XVl es un
emplo der

a tendencia durant
y disimular los orficios
rrido en nuestro

N

CAJA DE CAUDALES, SIGLO XVI
NUREMBERG (ALEMANIA)

s

E'ﬁ

SALA37
£l lrabam de res(:uv

nplejo proceso
Dlehmmar e
previo de las propiedades fisicas de la obra,
de su estado de conservacion y de su
historia, incluyendo antiguas restauracion
y nl estudio de casos similares.
ntido, esta caja de caudales es
un elemp\n de la variedad de tratamientos
que presentan los bienes culturales y de las
s aportadas para su restauracion.
Enla ltima intervencion, aunque se realizaron limpiezas de la base de hierro o
dlel mecanismo de apertura, se observé que tenia una repolicromia que tapaba la
indo una pequefia muestra de la decoracion
originaria de la caja (este trabajo esta pendiente de retomarse en el futuro). Existe
otra arca de caudales en el MAN, expuesta en la sala 29, que conserva su policromia
original y otra en el Ayuntamiento de Alcala de Henares, también con una
mia que se retir6 en la dltima intervencior itados 6ptimos.

Imagenes 23 y 24. Anverso y reverso del folleto de mano imprimible del

Recorrido tematico Historia de la Conservacién y la Restauracién en el Museo
Arqueolégico Nacional.
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Carmen Davila Buitrén

Como colofén de las actividades del Cincuentenario y como se comen-
taba al principio de este trabajo, se habia previsto también la celebracién
del | Congreso de Historia de la Conservacion y la Restauracién, pero por
el momento, el proyecto esta paralizado e la espera de su aprobacion
por parte de la Comunidad de Madrid. Esperamos que en breve pueda
llevarse a cabo y os animamos a ir preparando vuestras contribuciones a

la historia de nuestra magnifica profesién.
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