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— EDITORIAL sumario

Nace hoy una nueva revista de restauracion:
Patina que pretende, como en otros paises, ser

>, . s . . EDITORIAL pag. 1

un vehiculo de informacion y comunicacion
entre todos aquellos que como nosotros sienten DOS PALAB3AS SOBRE LA CIEACION
un especial interes hacia el complejo mundo de DE LA ESCUELA DE RESTAURACION
la restauracion y conservacion. pag.2
Hablamos de informacion debido a la es RESTAURACION ARQUEOLOGICA: LA
casez de publicaciones en nuestro idioma, que nos ‘TUMBA 25 DE LOS VILLARES. pag. 4
pueda mantener al dia de los adelantos técnicos O —
o de las noticias de actualidad o de la labor docente NIRGD BINTURA SOSRE TAB LA ATRY
y profesional de la Escuela de Restauraciéon. Infor- 3UIDA A JULIO ROMANO pag. 8

macion tanto desde el punto de vista general
como del especializado, en lo que se refiere a
nuevos métodos, nuevos libros, y en definitiva, ARTE Y RESTAURACGION EN EL SIGLO
a todo aquello que salte a la actualidad en el mun- XIX pag. 15
do de la restauracion de obras de arte.

RESTAURACION DE UN TEMPLE pag.14

CERA MICROCRISTALINA COMO AL.

Por dltimo hablamos de comunicacion, no TERNATIVA EN LA FIJACION DE EX
como un medio de dialogo (dada la dificultad de FOLIACIONES EN CERAMICAS. . pag. 22
| lo con una publicacion), sino més bien
enfocado desde el punto de vista de la relacion NOTICIAS/ACTUALIDAD: pag. 23
entre todos los que estamos introducidos en LIBROS . .. pag.24

este mundo y que de alguna manera podamos
aportar nuestro grano de arena a través de la
revista, por medio de articulos , trabajos, noti-
cias, imiento de corr les interesados
en las diversas provincias, etc. Hemos creido
conveniente la necesidad de intentar reunir en
la revista la mayor variedad posible de temas de
muy diverso contenido que engloben gran par-
te de los ambitos que presenta la restauracion
y todo enriquecido a la vez con la diversidad
de criterios que respetaremos y que proporcionan
los diferentes puntos de vista de los articulistas
y comunicantes.

Otro de nuestros objetivos es el mostrar
de una vez por todas que la escuela de restauracion
trabaja con un grado de seriedad y profesionalidad
acorde con las técnicas actuales.

No obstante, hay que puntualizar que el
hecho de que se edite esta nueva revista de res-
tauracion por parte de la escuela, no significa
ni mucho menos que esta edicion sea una ma-
nifestacion del esplendor de recursos con que
contamos sino mas bien todo lo contrario.

Su gestacion no ha sido sencilla ni rentable.
Su edicion se debe exclusivamente al continuado
esfuerzo de alumnos y profesores, que no cesaron
hasta conseguir el dinero suficiente (a través de
medios poco ortodoxos como celebraciones de
rifas, fiestas, etc.) para poder llegar al presupues-
to mas economico de los que nos dieron las di-
versas imprentas visitadas. Por tanto, como unas
subvenciones nulas y con el Gnico apoyo moral
de nosotros mismos hemos conseguido dar a
luz una publicacion que se venia haciendo nece-
saria desde hace tiempo y que intentara valorar
el trabajo de los restauradores en general, tan
desprestigiado desde hace ya algin tiempo.

Esperamos que esta iniciativa sea de vuestro
agrado. Nos despedimos hoy hasta el proximo
numero.




Dos palabras
de

la Escuela

recuerdos de

Corrfa el afio 1.962.
El Director General de Bellas
Artes, a la sazon D. Gratiniano
Nieto Gallo, despues Rector
de la Universidad, pensaba
en la creacion de un gran
centro para el tratamiento,
conservacion y restauracion
de las obras de arte espafiolas,
la etnologia, la arqueologia
y la documentacion grafica,
tan abundantes y maltrechas
en nuestro patrimonio na-
cional.

Lo primero que hace es
pedir consejo a la Unesco,
la cual envia al inefable y
humanisimo, amén de inves
tigador activo en estos cam-
pos, Paul Coremans, para que
haga un estudio e informe
sobre la necesidad y con-
diciones que asbe reunir este
futuro centro espafiol

Los antecedentes de la
restauracion en Espafia eran
parcos La cétedra de Res-
tauracion de Cuadros, de la
Escuela Superior de Bellas
Artes de San Fernando, que
era optativa, regida con in-
terés y amor por su primer
titular, el estupendo pintor
paisajista y restaurador, Don
Francisco Nufiez Losada, a
cuya jubilacion sucedid su
hijo Don Francisco Nufiez
de Celis. Como digo, la asig-
natura era optativa y, por
lo tanto, tenfa pocos alumnos,
los cuales eran verdaderamente
vocacionales. Yo estaba entre
ellos.

Se echaba en falta un
gran centro moderno para
estos menesteres, como por
ese tiempo tenian Roma vy
Bruselas, del que era director
el mencionado Paul Coremans,
y otras capitales de naciones
menos ricas en patrimonio
cultural que Espafia, encruci-
jada de caminos y museo de
culturas.
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sobre la
Restauracion

sus primeros

Coremans informa que el gran
centro tendré tres estamentos,
el profesional, el investigador
y el docente. Aqui esta la
Escuela. El docente que se
ocupara de formar a los fu-
turos profesionales que deben
engrosar las listas del personal
del Instituto Central de Con-
servacion y Restauracion de
Obras de Arte, Arqueologia
y Etnologia, que asi se debe
llamar, y demas museos del
estado espafiol.

Fueron llamandonos al
Cason del Buen Retiro, sede
provisional del centro recien
creado. Nos hicieron unas
pruebas consistentes en res-
taurar cada aspirante una
obra de su especialidad.

En las Comisiones Téc-
nicas de Restauracion, como
ocurre siempre, habia muchos
sefiores que no entendian nada
de Restauracion. Por sus car-
gos relevantes eran llamados
a formar parte de ella, los
sefiores  Sanchez  Canton,
Director del Museo del Prado,
Angulo Ifiiguez, Director de
la Real Academia de la His-
toria, Enrique Lafuente Fe-
rrari, historiador del Arte,
Fernando Labrada, académico
de la Real Academia de Be-

creacion de
y algunos
tiempos.

llas Artes de San Fernando...
etc, etc.

Hay que decir que, al
final, se quedd solo en la
Comision D. Fernando La
brada que, ademas de pri-
moroso pintor, era tambien
restaurador.  Aquella Comi-
sion, que todo lo entorpecia,
se consumié en sus mismas
cenizas.

A. D. Fernando lo re-
cuerdo con carifio y respeto,
ya que era el Unico entendido
de aquel grupo. Para las
limpiezas fisicas, tan arries-
gadas, recomendaba tener un
juego surtido de pinchos.
Pinchos cortos, largos, romos,
afilados... ' El pincho de
Labrada ", que usado “' con
esmero y propiedad propor-
cionaba los mejores e insos-
pechados resultados .

Hay que mencionar tam-
bien al Secretario Adminis-
trador del Instituto D. Arturo
Diaz Martos, autor despues
del libro sobre restauracion,
publicado en castellano, uno
de los primeros en esta lengua.

Paul Coremans, nuestro
verdadero padre, nos animé
desde el principio, nos ilustro
con sus multiples conoci-

mientos v teorias. nos tratd



como amigo y nos aconsejo
v oriento sabiamente.

Recuerdo que un dia,
A0 muy inspirado para el
trabajo por mi parte, se
sentd a mi lado y con gran
uehcadeza y discrecion, me
rreguntd que si estaba con-
t2nto, que si tenia problemas,
familiares o de dinero (lle-
vébamos mas de seis meses
sin cobrar un céntimo), por-
que el trabajo reflejaba mi
estado de danimo. Al saber
ia verdadera causa de la
depresion le faltd tiempo
para decir al Director Ge-
neral de Bellas Artes y al
Ministro correspondiente, que
al personal no se le podia
tener sin cobrar. A la vuelta
Je la audiencia, en un aparte
Je intimos amigos, nos dijo
ina frase que jamas olvidaré
‘ En Espafia, muchachos, casi
siempre son mejores los sol-
jados que los Generales '
Zsto dicho despues de la
audiencia al mas alto nivel
ninisterial de la que venia,
nos hizo un nudo en el co-
razon.

Otras veces, para animar-
nos nos decia : Aunque los
sueldos oficiales no sean muy
grandes, vosotros tenéis la
ventaja de que el prestigio
que da el tener un puesto
oficial os reportara traba]os
particulares que podréis co-
brar mas sustanciosamente.

Otra de las cosas que
defendia era el horario de
la jornada de trabajo En
una labor como ésta, de
tanta concentracion y mi-
nuciosidad, decia, no se puede
estar mds de cuatro o cinco
horas seguidas para rendir
con normalidad. Si no, se
pasarad el tiempo de tertulia,
en espera de rendir mas
en el posterior trabajo par-
ticular.

Conocia  perfectamente
el talante humano.

La Escuela, por aquellos
tiempos, funcionaba pareja-
mente con la Restauracion
en el Instituto. Cada restaura-
dor tenia un par de alumnos
que le ayudaban en su trabajo
tres horas en la mafiana, y
asi practicaban y aprendian.
La historia del Arte, la Qui-
mica, etc. se daban aparte.

Palacio de las Rejas, edificio de la calle de La Bola que es sede de la
Escuela de Restauracion. Actualmente se encuentra en obras desde Diciembre
de 1.984 y muchos se preguntan cuando se veran concluidas.

En el afio de 1969
se reglamenta la Escuela en
el B. O. del E. y se publican
sus planes de estudio.

Mds tarde fuimos tras-
ladados al Museo de America,
provisionalmente también.

Siendo yo director de
la Escuela, en el afio de 1.979,
se adquirio el edificio de la
calle de la Bola, actualmente
en obras, como sede defi
nitiva para la Escuela separada
del Instituto por un incom-
prensible sucedido. Al crearse
el Ministerio de Cultura, los
centros docentes quedaron en
el Ministerio de Educacion
y Ciencia, mientras que los
profesionales, como el Insti-
tuto, se fueron a Cultura.

Ahora estamos a la espera
de la terminacion de las
obras de la nueva Escuela,
comenzadas en Diciembre de
1.984, y en espera tambien
de la clasificacion definitiva
de estos estudios, hoy en
plena ascendencia.

Como muestra de incon-
gruencia, se pide para ingresar
en la Escuela, el titulo de
Bachiller Superior o el de
Artes Aplicadas, dandose la

circunstancia de que al fina-
lizar los estudios se otorga
el mismo titulo de artes
aplicadas que se exigio al
principio.

Corre el afio de 1.985.
El Subdirector General de
Ensefianzas Artisticas, donde
nos encuadramos actualmente,
tiene en la mente un gran
centro de Restauracion es-
pafiol.

(Se arreglara este asunto
definitivamente?

Por Leocadlo MELCHOR RO-
DRIGU




restauracion arqueolégica

LA “TUMBA 25”

por Juan Altieri
INTRODUCION

Durante la 1° Campaia
de excavaciones en la Necro-
polis Ibérica de Los Villares,
Hoya Gonzalo (Albacete) tuvo
lugar el descubrimiento de un
importante conjunto de mate-
riales, en su mayoria cerami-
cos, que al aparecer mezcla-
dos con abundante ceniza hizo
pensar a sus excavadores que
se trataba de los restos de un
ajuar femenino.

Inicialmente, con esta
creencia, fue inventariado
todo el conjunto como una
tumba la 25 -. El estudio
mas Jetallado de las piezas
alli aparecidas y un cono-
cimiento mas profundo vy
detallado de la necropolis en
si permitid una correcta in-
terpretacion de los mismos.

Se trataban de los restos
materiales, intencionadamente
destruidos y enterrados, de
la celebracion de un banquete
funerario  (Symposium) en
honer a un personaje impor-
tante enterrado en la necro-
polis. Muy posiblemente la es-
tructura tumular cercana a
ellos, seria la tumba que le
corresponderia.

Una tipologia ceramica
de 3Barniz Negro, destinada
fundamentalmente a ritos
de libacion y bebida; ele-
mentos de caracter apotro-
paico: un escarabeo y obje-
tos de lujo: anforiscos de
pasta vitrea, nlacas de hueso
trabajado... recalcan el ca-
racter de banquete funera-
rio propio de una sociedad
ibérica “ helenizada " vya
enels.V.a. deC.

a

DE LOS VILLARES

La riqueza vy variedad
de materiales que nos ofrecia
la “ Tumba 25 " permitio
su distribucion entre los tres
cursos de la especialidad de
Arqueologia, de acuerdo al
tipo de soporte en que se
especializa cada uno de ellos.
Asi, los alumnos de primer
curso (1983-84) restauraron
la coleccion de ceramicas
aticas, las fusayolas y los
restos de vidrio aparecidos.
El puente de fibula de bronce
y algunos rollos de plomo
se restauraron en el curso
2°, (8384 y 84-85), mien-
tras que las piezas de me-
tales nobles, anillos y pul-
sera, pasaron por su delica-
deza a manos de alumnos
de tercer curso (8384 vy
84.85). Estos ademas trataron
los materiales de composicion
orgénica: placas y bastoncillos
de materia oOsea y otros
restos 6seos sin manufacturar.
También en este curso se
restauro el peqguefio escarabeo
encontrado con el resto de
las piezas del conjunto.

LAS CERAMICAS.

Aparecidas en un mag-
nifico estado de conservacion
- salvo estar muy fragmen-
tadas — no ofrecio su trata-
miento grandes dificultades.
Todos los fragmentos se nos
presentaban  cubiertos  de
tierras, cenizas y concre-
cciones carbonatadas, que se
limpiaron  mediante lavado
y cepillado en agua desioni-
zada y detergente no ibnico
(Teepol). Las concrecciones
mas persistentes necesitaron
bisturi y aplicaciones locales
de 4acido nitrico en concen-
traciones entre el20-50% .

en agua, posteriormente neu-
tralizado con agua desioni-
zada.

Si bien el barniz se con-
servaba en su gran mayoria,
en algunos Kotyloi aparecia
ampollado y levantado, sin
duda por los movimientos
y cristalizaciones de sales
solubles. Para evitar su pér-
dida se fijo el barniz en las
piezas que lo precisaron me-
diante la aplicacion de re-
sina acrilica Paralloid B-72,
disuelta a partes iguales en
xileno y acetona al 20 »

Una de las piezas, como
resultado de la incineracion,
habia perdido el color negro
brillante caracteristico del bar-
niz, apareciendo de un color

Lekythos con decoracion de fi-
guras rojas.



rojo achocolatado, formando
vetas; ello fue el resultado
de la coccion oxidante de
las particulas ferrosas del
barniz que sufri6 la cera-
mica con las altas tempe-
raturas alcanzadas. Ello
también di6  lugar a la
deformacion y fundido par-
cial de los objetos de vidrio,
plomo y oro, como luego
veremos. Tan es asi que
algunos fragmentos de pasta
vitrea quedaron muy fuerte-
mente soldados " en las
paredes de varias cerdmicas.

Una vez eliminadas las
sales solubles que pudieran
contener los fragmentos me-
diante bafios sucesivos en
agua desionizada se procedio
a su secado controlado en
estufa, aumentando paulatina-
mente la temperatura hasta
120° C. Reunidos todos los
fragmentos, se procedi6 a
la reconstruccion de las
formas ceramicas. El pegado
se llevo a cabo con adhesico
nitrocelulésico comercial
(Imedio Banda Azul) de buena
adherencia en materiales po-
rosos y excelente reversibi-
lidad, disolviéndose en ace-
tona. Tras pegarse todos los
fragmentos que casaban entre
si resultaron pertenecer a
skyphoi, bolsales, pateras,
lekythoi y askoi de barniz
negro, y restos de un vaso
de pasta anaranjada con de-
coracion de lineas paralelas
pintadas de color vinoso. Con
la restauracion se puso de
manifiesto la existencia de
dos piezas con decoracion
figurada: se trata de dos de las
lekythoi, donde aparecié una
figura femenina portando una
rama, en color rojo sobre
fondo negro. El resto de las
decoraciones se limitan a pal-
metas impresas 0 circulos
incisos.

La reintegracion de la-
gunas se realizd con distin-
tos medios. Mientras que en
las bases y otras zonas caren-
tes de barniz se us6 la esca-
yola, en las lagunas de dreas
barnizadas recurrimos al es-
tuco. Este se tifio previamente
de negro y en algunas piezas
se aplico sobre un alma de
Araldit madera que sirviera
de soporte. Ademas la reinte-
gracion de un asa de un
Kotyle fue realizada del mis-

Kotyloi antes de su reintegracion.

Kotyloi una vez finalizada la res-
tauracion.

mo material. El entonado
de las zonas reintegradas se
realiz6 con pigmentos natu-
rales, aglutinados en una di-
solucion de Paralloid B - 72
en xilol y acetona. Para
el coloreado del estuco usa-
mos negro de humo, tinta
china y color negro guasch
(Pelikan) de modo indistinto
Con el fin de conseguir un
brillo en el estuco que apro-
ximara la reintegracion al
original se utilizd un bru-
fiidor de &gata, con exce-
lentes resultados. En las
zonas reintegradas que aca-
baban en fractura se realizo
un rayado que evidenciara
esta peculiaridad. De este
modo se dio por finalizado
el tratamiento de las piezas
ceramicas.

El curso primero res-
taurd ademds los restos de

vasos de pasta vitrea y las
fusayolas. Como dijimos antes,
los fragmentos de pasta vitrea
estaban muy deformados vy se-
mifundidos como consecuen-
cia de la incineracion que
debieron sufrir en algin tipo
de ritual funerario. Pese a
ello, tras la restauracion se
documentan varios ampho-
riscos de decoracion de
lineas en Zig - Zag. Su tra-
tamiento fue muy similar al
de las ceramicas: lavado, des-
carbonatacion, desalado y pe-
gado; se usaron los mismos
medios y técnicas descritos
para las ceramicas. Un pro-
ceso similar se llevé a cabo
con las fusayolas. Se trata
de piezas realizadas a mano,
de desgrasante no visibles,
salvo una de ellas que tiene
gruesos desgrasantes de com-
posicion carbonatada. Su aca-

5



de barniz

Pétera

negro

bado es alisado, a excepcion
de una engobada y otra con
impresiones de puntos.
También se lavaron, descarbo-
nataron vy desalaron de la
forma ya expuesta; tan solo
tuvimos especial atencion con
la pieza de desgrasantes car-
bonatados, no llevindose a
cabo una limpieza 4cida sino
mediante bisturi.

METALES.

Aparecieron diversos
objetos metalicos entre |os res-
tos del conjunto de la " Tum-
ba 25 ", de variada naturaleza
y muy dispares problemas.
Veamos:

Un puente de fibula de
bronce, en muy avanzado es-
tado de mineralizacion, cubier-
to de concrecciones y atacado
por cloruros. Se comenzé
su tratamiento por una lim-
pieza mecénica de la super-
ficie de la pieza mediante
bisturi. El problema de los
cloruros se resolvié por los
tradicionales tratamientos
Rosemberg y Organ. El pri-
mero consiste en una redu-
ccion electroquimica usando
como anodo papel de alu-
minio y una pasata de agar -
agar y agua tibia como electro-
lito. El segundo no es sino
una obturacion quimica de

Uno de los anillos de oro antes
de la limpieza.

6

tras su leconstruccion.

los focos de cloruros mediante
la precipitacion de cloruro
de plata, estable, a partir
del cloruro de cobre y del
6xido de plata aplicado. La
restauracion se finalizo se-
cando la pieza, inhibiéndola
de una futura corrosion me-
diante la inmersion dentro
de camara de vacio en una
disolucion tibia de benzotria-
zol y dando una capa final
de proteccion de cera y pa-
rafina en partes iguales.

Las piezas de oro (dos
anillos y una pulsera frag-
mentada) precisaron de tra-
tamientos mucho mas sen-
cillos: exentas de problemas
de corrosion, tan solo se
hizo necesario una limpieza
de las tierras y concrecciones
adheridas. Ello se hizo en
los anillos mediante agua con
Detergente  tensoactivo  no
ionico (Teepol) y luego me-
diante inmersion y cepillado
en alcohol etilico. Tras el
secado, se acabo el trata-
miento con un breve pulido
mediante una mufiequilla de
trapo montada en torno de
dentista. En la pulsera, dada
la persistencia de concreccio-
nes carbonatadas se uso hexa-
metafosfato de sodio (Calgon)
en disolucion al 10/ en agua
a 60°C.Tras la limpieza se
puso de manifiesto que al-
gunas partes de la pieza se
fundieron en la incineracion.
Por Gltimo, el tratamiento
de la pieza se finaliz6 con
el pegado de los fragmentos

mediante una epoxyrresina
(Araldit).
Los objetos de plomo

presentaron una mayor pro-
blematica. Se trataba de 5
pequefias piezas, tres de ellas
muy deformadas por su fu-
sion, sin forma determinada
v otras dos en mucho mejor
estado: son dos laminas enrro-

Iladas, una de ellas levemente
fundida en sus bordes; presen-
taban corosion deformante,
principalmente de productos
carbonatados (cerusita). Los
tres primeros se trataron por
separado, limitdndose el pro-
ceso de restauracion a una
limpieza mediante cepillado
e inmersion en alcohol. Las
concreciones y la cerusita de-
formante se limpi6 con visturi
y s6lo en una pieza se realizo
el tratamiento Caley: bafios
consecutivos en disoluciones
de acido clorhidrico y acebato

Para las laminas se
plante6 desde un primer mo-
mento el desenrrollarlas, dada
la posibilidad de que pudieran
contener algun tipo de inscrip-
cion. Para ello se hizo nece-
sario un analisis del estado de
corrosion de la pieza, que
se llevo a cabo mediante
toma de micromuestra y su
montaje en ldmina delgada.
El resultado obtenido desacon-
sejo llevar a cabo esta opera-
cion: solo se conservaba una
finisima alma de nicleo me-
talico, estando el resto de
la pieza formada por pro-
ductos de corrosion. Asi, bajo
una delgada capa blanquecina
de carbonato de plomo, subya-
ce una gruesa formacion de
tetradxido de plomo (minio)
de caracteristico color rojo
anaranjado. Por todo ello
y ante la pérdida de plasti-
cidad que supone la minera-
lizacion del plomo se deci-
di6 no llevar la restauracion
mas alld de una limpieza su-
perficial con bisturi y fibra
de vidreo.

ES ESCARABEO Y LOS
MATERIALES OSEOS.

El objeto que planteo’
menos ' problemas para su
restauracion fue un pequefio
escarabeo. Presentaba bastante
mal aspecto, con un fragmento
perdido, sucio de tierras, ce-
nizas y lleno de arafiazos
y grietecillas. Pese a ello,
bastd con un lavado en agua
con Teepol y un cepillado
suave para librarle de toda
la suciedad. A continuacion
se procedid6 a su consolida
cion dada la fragilidad que
le confieren las numerosas
grietas. Para ello se sumergio
en una emulsion acrilica



(Primal AC3404) de exce-
lente adherencia y con un
acabado sin brillos excesivos;
se did con ello por termi-
nado el tratamiento del es-
carabeo.

Por
restauracion de
oseos. Estos eran de tres
clases: por un lado, restos
Oseos sin trabajar, por otro,
objetos manufacturados, de
dos tipos: plaquitas decoradas
y “punzones’ de cabeza he-
miesférica. Los  primeros
habian sido incinerados, como
demostraba su color negro
azulado y poseian en algunos
casos extrema dureza. Los
fragmentos  trabajados , sin
embargo, conservaban su color
blanquecino. Tenifan un es-
tado pulvurulento, dada la
pérdida total del componente
organico y el ataque écido
del sustrato edafico a la
parte inorganica (carbonato
y fosfato de calcio princi-
palmente). Algunas placas se
hallaban curvadas, consecuen-

Gltimo veremos la
los objetos

cia de la estructura anisotropi-
ca de la materia Osea. Todos
los fragmentos estaban cu-
biertos de tierras, ceniza, con-
crecciones carbonatadas; no se
detecté en ningin caso la
presencia de cloruros.

La limpieza se llevd a
cabo mediante una corta
inmersion en agua y alcohol,
con un cepillado suave, se-
guido de un réapido secado
mediante inmersion en  al-
cohol. En algunos casos se
precis6 de un ataque acido
para la descarbonatacion, efec-
tuandose con sumo cuidado
y seguido de una concien-
zuda neutralizacion. Tras la
limpieza se pusieron de ma-

nifiesto los motivos decora-
tivos de las placas: lineas
paralelas, rectangulos, pal-

metas, tridngulos, una metopa
central con un sencillo la-
berinto y motivos metopados
y radiales.

El estado de los huesos
aconsejé  una consolidadion
que se efectué en una emul-

la base del
se aprecia

Ampliacion de
rabeo donde
mostracion.

esca-

su  de-

sién acrilica (Primal AC

3404). El pegado de los
fragmentos coincidentes se
realizd con la resina acrilica
Paralloid B - 72 en una diso-

lucion al 30%en acetona.

Momentos de placer;un siglo de aroma.




"Sagrada Familia con San Juan niio”

Pintura sobre tabla atr

Introduccion. -

Hemos elegido esta obra
por presentar junto a su gran
calidad artistica un deplorable
estado de conservacion. Causa,
esta ultima, que hizo preciso
tratamientos laboriosos y pro-
longados a lo largo de tres
cursos. Este dilatado periodo
posibilitd la observacion de
las respuestas de la tabla a
los tratamientos sucesiva Yy
consecuentemente  aplicados.

Por otra parte, el sistema
de correccion de alabeos que
le ha sido aplicado es de por
si suficientemente interesante
como para justificar la presen-
cia de este informe.

Procedencia. -

Iglesia de Tavara, Toro
(Zamora). Gomez Moreno, en
su Catadlogo de la Provincia
de Zamora, la cita como per-
teneciente a la sacristia de
dicha iglesia.

Atribucion.

Estamos ante una obra
de mediados del siglo XVI,
de clara procedencia italiana
y que regleja el estilo manie-
rista de la escuela de Rafael,

Particularmente creo bien
fundada la adjudicacion de pa-
ternidad. El mismo tipo de
modelado en las carnaciones,
las mismas soluciones en los
ropajes y el caracteristico
colorido manierista pueden
ser apreciados en su obra,
incluso de tematica similar
perteneciente al autor que
nos ocupa.

Julio Romano, en reali-
dad llamado Julio Pipi de
Januzzi, 1498 - 1546, trabajo
en el taller de Rafael, fue su
discipulo predilecto vy, luego,
principal colaberador.

En nuestro Museo del
Prado se encuentra la obra
de este autor titulada * Noli
Me Tengere “; en ella pode-
mos apreciar bajo la capa de
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barniz que cambia los colores
originales, un modelado muy
similar y las mismas caracte-
risticas de empastado en la
pintura.

Ficha técnica, -

Asunto— Sagrada Familia
con San Juan Nifio.

Autor— Atribuido a Julio
Romano, mediados del s. XVI.

Técnica—Oleo sobre ta-
bla.

Dimensiones— 97 x 74
cm.

Procedencia— lIglesia de
Tavara, Toro (Zamora).

N° de registro en la Es-
cuela - 233.

Analisis Iconografico.

Se trata de una Sagrada
Familia con San Juan Nifio;
compuesta al estilo de las
obras de Rafael, repitiendo
las  mismas soluciones en
rostros, composicion y colo-
rido. Es muy parecida a la
" Sagrada Familia de la
Rosa " de Rafael, que se
conserva en el Museo del
Prado.

Al principio, debido a las
mutilaciones, dafios en la su-
perficie pictorica y repintes,
no se distinguia el rostro de
San José, y la figura del San
Juan se creyd perteneciente
a otra tabla.

Gomez Moreno, también
en su catalogo mencionado,
nos habla del asunto repre-
sentado y, ademas, hace
mencion de la pequefia cruz
que abraza el San Juanito,
del fondo de ciudad sobre
pefias, el cielo rojizo y del
frondoso &rbol que sirve de
fondo a las figuras.

EXAMEN PREVIO.. -

buida a Julio Romano

Soporte.

Madera de abedul.

La obra se recibi6 en dos
piezas separadas: una formada
por dos tablas ensembladas en
uniébn viva, sin estopa ni
lienzo, y otra de una tabla.

En su origen las piezas
componentes de la tabla estu-
vieron unidas y reforzadas por
dos barrotes de corredera que
no se conservan; quedando los
carriles o calles realizados en
cola de milano. No existe otro
tipo de sujeccion.

En los bordes superior e
inferior, ocupando todo el
ancho de la tabla, se han
practicado unos rebajes de
2 cm. de ancho y 0’5 cm. de
profundidad en cota maxima,
cuya funcion era sujetar la
tabla a un marco, perdidos
ya los barrotes y alabeadas
las piezas componentes.

La madera ha sufrido
un fuerte ataque de xilofa-
gos; concretamente de ano-
bium punctatum, a juzgar
por el tipo de perforaciones
y galerias de 2 mm. de didme-
tro y su caracteristico serrin
granuloso. Estas perforaciones
han alcanzado, incluso, la su-
perficie pictorica.

Los bordes de la tabla
aparecen desiguales, con fal-
tas de madera, astillados en
las esquinas superior e infe-
rior derechas,

Los carriles de los ba-
rrotes tienen los bordes rotos
y debilitados por la accion de
los golpes y de los insectos
xilofagos.

El aspecto general de la
madera es de suma debilidad
y poca consistencia. Esta
muy reseca y con alabeos
caracteristicos muy acen-
tuados.

La tabla izquierda, desen-
colada de las otras dos, pre-
senta una grieta superficial
en la parte superior izquierda,
vista por la cara de la pin-
tura.



Estado inicial

de

la cara de la pintura

Preparacion. -

Blanca, de vyeso; forma
una capa delgada y uniforme,
aplicada directamente sobre
la tabla, sin previa colocacion
de estopa o lienzo.

Se han producido des-
prendimientos en numerosas
zonas. La causa parece haber
sido el sometimiento de la ta-
bla a la intemperie; hecho
que produjo su desvirtuacion,
falta de adherencia y cohesion,
mostrandose a la vista muy de-
sintegrada.

Estucos antiguos nos ha-
blan de intervenciones ante-
riores sobre faltas de prepa-
racion e, incluso, ocultan
amplias zonas de la policro-
mia original.

Capa Pictorica. -

Se trata de pintura al
dleo, ejecutada a pincel, con
ligeros empastes en las luces.

En su gama predominan
hermosas tonalidades frias:
azules en el paisaje y manto
de la Virgen, violetas en su

la tabla por

manga y vuelta del manto y
carmines en su tGnica. Grises
nacarados en las carnaciones.
Verdes en el fondo de arboles.
Colores de tierra en cabellos,
ropaje del San Juan y fondo
rocoso.

Presenta numerosas fal-
tas y agrietamientos produ-
cidos por el deterioro de
la preparacion.

Se observan repintes y
falsas veladuras cubriendo
lagunas y grandes zonas de
pintura original.

La tabla
parada, tiene la
pictorica bien conservada;
como si la preparacion
hubiese sido previa a la expo-
sicion de la obra a la intem-
perie. Las dos tablas unidas
de la derecha muestran, por
el contrario, una superficie
torturada, barrida, sobretodo
en las manos de la Virgen,
cuerpo del Nifio y rostro de
San José, casi invisible. En
estas zonas se ven la pre-
paracion y la madera subya-
centes,

izquierda, se-
superficie

Estrato superficial.--

Cubierto por una gruesa
capa de suciedad impermeable
que, en muchas zonas, oculta
totalmente la pintura; confi-
riéndola un aspecto opaco,
terroso y sin brillo.

El barniz original se ha
desintegrado en ‘su mayor
parte.

PROCESO DE CONSERVA-
CION. - (Primer curso)

Asentado de color.--

Efectuado por pequefias
zonas; inyectando primero hu-
mectante ( | parte de vinagre,
5 partes de alcohol y | parte
de agua) y después el adhesivo
( | parte de cola de conejo
hidratada, | parte de agua,
| cucharadita de miel y unos
granos de fenol ); mante-
niendo la cola caliente con
la espitula térmica para una
mayor penetracion y cu-
briendo seguidamente la zona
con papel, planchando con
la misma espatula. Finalmente,
y hasta su completo secadc
le fue superpuesto un peso.
De este modo se procedid
con toda la superficie picto-
rica.

Finalmente se empapel6
toda la tabla para la prote-
ccion de la pintura.

Consolidacion del soporte. -

Se eliminaron restos de
polvo y suciedad adheridos
a la madera.

Humedecidos los reversos
con balletas, procedimos a
enderezar las tablas, engati-
llando para mantenerlas rectas
sin  presionar excesivamente
para no quebrar la madera,
de débil resistencia. Después
se aplicaron sucesivas manos
de SYNOCRYL 9122 X con
brocha, hasta la saturacion.
Eliminamos los restos de re-
sina con acetona.

Finalmente se procedio
a fijar la grieta de la tabla
izquierda con acetato de po-
livinilo, engatillando la zona
hasta su perfecto secado.

9



Eliminacion del
protector. -

papel

Para no torturar la pin-
tura, y para una mayor rapi-
dez, se formd un pequefio
charco de agua en zonas de

cm?., calentando con es-
patula para que el papel
se desprendiera con facili-
dad.

Estucado.

Se aplico muy fluido y
con jeringuilla para que pe-
netrara en las galerfas y hue-
cos de la madera. Finalmente
se enrasd con la superficie de
la pintura.

Limpieza de la superficie
pictorica.

Fue utilizado DIMETIL
FORMAMIDA disuelto en esa
esancia de trementina para
reblandecer la capa de sucie-
dad, eliminando los restos
con bisturi y procurando
una media limpieza. Debido
a la gruesa capa de suciedad,
y después de eliminar esta,
hubo que enrasar de nuevo
los estucos y asentar peque-
fias zonas de la pintura donde
la suciedad impidi6 la pe-
netracion de la cola.

La totalidad de este
proceso no se llevd a cabo
en el curso. Fue necesario
mantener la tabla en hu-
medad constante para con-
cluir la  consolidacion el
curso siguiente.

PROCESO DE CONSERVA-
CION.(Segundo curso)

Pudo comprobarse al
eliminar el engatillado, y pese
a la consolidacion con resina,
que las piezas volvian a su
anterior alabeo.

Union de las tablas separadas.

Se limpiaron los cantos
de las tablas a unir; colocén-
dose a continuacion cinco es-
pigas de madera de haya, de
5 cm. de longitud y 8 mm.
de diametro, regularmente re-
partidas, nivelando perfecta-
mente las tablas. Dichas es-
pigas se encolaron con ace-
tato de polivinillo.

Las tablas se engatilla-
ron hasta el perfecto secado
de la cola.

Chuleteado.

Se hicieron canales en
cufia en las uniones de las
tablas componentes, con una
profundidad aproximada a las
2/3 partes del grosor de la
madera; introduciendo, se-
guidamente, estopa de cafiamo
impregnada en coleta y, a con-
tinuacion, las chuletas de
madera de chopo, cortadas

de modo que encajaran per-
fectamente en los canales.
Se encolaron con acetato
de polivinilo y, una vez secas
rellenaron los huecos con
Araldit Madera. Finalmente
se enrasaron a la tabla.

Detalle de colocacion de chuletas
y toledanas.

Colocacion de toledanas,

Se practicaron doce ca-
jas, seis a lo largo de cada
una de las uniones; dandolas
una inclinacion de 45°, y
alternando dicha inclinacion.
Se les di6 una profundidad
de 1 cm.

Las toledanas se hicieron
en madera de haya y se
encolaron con acetato de
polivinilo, presionando hasta
su completo secado. Final-
mente se enrasaron a la
tabla.

Reintegracion de
daiiadas.

esquinas

Para los injertos se uti-
lizo6 madera de chopo.

En la esquina superior
derecha se practicé una in-
cision transversal, extrayen-
do una lasca de madera
original e injertando tres pie-
zas de madera, colocadas a
contraveta unas con respecto
a las otras; pero cuidando
que la pieza central estuviera
a contraveta con respecto a
la tabla original.

En la esquina inferior
derecha se practicO un re-
baje a la madera original en
su cara posterior, después
se pegb un trozo de madera
que enrasara con el nivel
de la tabla. Como adhesivo
se utilizé, asimismo ace-



Esquema del injertado de las
faltas de madera de una de las
esquinas.

tado de polivinilo, rellenandc
los huecos con Araldit Madera.

Tratamiento para la correccion
de alabeos.

Esta operacion consto d=
varias fases:

Primeramente se apii-
caron por el reverso de lo
tabla bandas de algodon total-
mente impregnadas en agua
caliente, en las zonas mas
cbéncavas del alabeo, y a lo
largo de las tablas; cubriende
con plastico y fijando la ma-
dera por medio de Gous tra-
vesafios  engatillados  para
forzar el enderezado. En este
estado se dejo reposar du-
rante 24 horas.

Para el siguiente paso
se utilizaron dos férmulas:
(1) y (2), compuestas asi:

(1) - 1 litro de alcohol

125 gr. de goma-laca
25 gr. de borax.

(2)- 1 litro de agua
125 gr. de goma-laca
25 gr. de borax.

(El bérax hace la goma-laca so-
luble en agua).

Se liberd la madera de la
sujeccion, sustituyendo los
algodones hiimedos por otros
impregnados de una parte de
la formula (1) mezclada con
trés partes de la formula (2).
De nuevo se cubridé con plas-
tico, sujetando la madera, de-
jando actuar la aplicacion
durante 24 horas.

La misma operacion fué
repetida cada 24 horas,
aumentando la proporcion de
la formula (1) y disminuyendo
la proporcion de la formula

(2); hasta llegar a un punto
en que solo se aplicara la
formula (1).

El efecto de los algodo-
nes impregnados, ejercido so-
bre la zona mas concava, fué
el hinchamiento de la madera
justo en dicha zona. Al mismo
tiempo, la goma - laca que
penetrara en los poros de la
madera iba cristalizando e
impidiendo, asi, que se pro-
dujeran de nuevo los alabeos
al desaparecer la humedad

Durante todo el proceso
fué fundamental la sujeccion
de la tab'a por medio de
barrotes engatillados y la
colocacid. de plastico para
concentrar la humedad.

Finalmente se rellenaron
los agujeros vy galerias del
reverso con Araldit Madera

Colocacion de los barrotes
de refuerzo y del sistema de
laver.

Previamente se corrigie-

Cara posterior de la tabla concluida
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Esquema de colocacion de barrotes
v llaves

ron los astillamientos de los
carriles con Araldit Madera
y se nivelaron las calles para
que los barrotes deslizaran
sin dificultad.

Los barrotes se hicieron
en madera de haya, ligera-

.

la colocacion de chuletas, tole-

danas y barrotes,



mente mas estrechos por uno
de sus extremos para per-
mitir su entrada en los ca-
rriles. La colocacion, de
estos, se alterno, es decir,
un barrote entrando de de-
recha a izquierda y el otro
en sentido contrario. Estos,
a su vez, tienen en sus bor-
des laterales unos carriles
de 1 cm. de profundidad
y 1 cm. de anchura para
permitir su sujeccion por
medio de llaves. Las llaves,
también de madera de haya,
y a razon de siete pares
en cada barrote, se enfren-
tan por parejas en los ca-
rriles. Se fijaron con el
mismo  adhesivo  utilizado
con anterioridad, engati-
llandose hasta su perfecto
secado.

Encerado del reverso.

Fundiendo al bafio maria
una mezcla de 250 gr. de
cera virgen con 65 c.c. de
esencia de trementina; se
aplico en caliente con brocha
hasta cubrir todo el reverso
de la tabla, incluido el sis-
tema de barrotes y llaves,
con el fin de limitar la hi-
Fin del proceso de estucado y de groscopicidad de la madera
limpieza de testigos de suciedad. e impedir los movimientos

Rostro de la Virgen, Detalle del

Detalle de lagunas estucadas y
estucado ya efectuada la limpieza de testigos de suciedad.



Vista de conjunto,

bruscos por efecto del cambio
de humedad. La cera forma
una fina y uniforme pelicula.

Limpieza de la pintura.

Se continuaron elimi
nando las partes cubiertas
de barro y suciedad con agua
templada y esencia de tre-
mentina, y con el auxilio del
bisturi.

Los repintes se elimi
naron con Dimetil Formamida
y bisturi; procurando una
media limpieza que preservara
las calidades de la pintura.

Restauracion del colorido.

Previamente se cubrieron
los estucos con una pelicula
de goma - laca para impedir
su absorcion. Se continuo
entonando las lagunas en tin-
tas planas, utilizando acuare-
las, para lograr una mejor
vision de conjunto al ocultar
el blanco perturbador del
yeso Seguidamente se rein-
tegro el colorido al rigatino,

parcialmente
entonado en tintas planas,

suando a tal efecto las tém-
peras brillantes.

Como proteccion final
se aplico a la totalidad de
la pintura barniz de alma-
ciga pulverizado, a fin de
conseguir una calidad de mati-
zado que suavizara las logicas
diferencias de superficie entre
la pintura original y las lagunas
reintegradas.

Todo objeto artistico es,
ademas de documento histo-
rico una realidad estética. Por
lo tanto, ai plantearse la rein-
tegracion del colorido a esta
tabla, se intento rehabilitar
dicha realidad sin menoscabo
del respeto por su autentici-
dad artistica y documental.
Hubo, para ello, que adecuar
los criterios, dejando que
la obra nos dictara las inter-
venciones necesarias. En este
caso habfa que hacer legible
la pintura sin interferir en
lavision de lo auténtico.

Las lagunas pertubaban
grandemente la armonia total
de la composicion y del colo-
rido. Las caracteristicas de
estas, y los datos suficientes

La

pintura concluido el trata-
miento.

aportados por los restos ori-
ginales posibilitaban  una
reconstruccion encaminada
Gnicamente a aminorar su
caracter perturbador vy des-
plazar la atencion hacia la
pintura original.

De los diferentes siste-
mas de reintegracion se optod
por el empleo del rigatino
como medio mas idoneo para
reconstruir las zonas perdidas
sin definirlas en demasia, ha-
ciendo ver sin disimulos donde
acaba lo auténtico y donde
empieza la reintegracion.

Luis Cristobal Anton




Se trata de un caso muy
interesante debido a su pro-
blemédtica en cuanto a la

actuacion por tratarse de u

temple (con poca cola y
huevo), lo cual hace dificil
su tratamiento con material
acuoso.

La novedad no estriba
en éste, pues ya habian sido
tratados anteriormente sargas
con métodos tradicionales. El
problema en cuanto a su tra-
tamiento radicaba en que se
trataba de una tela de algodon.

El tema es una pintura
ilusionista simulando una bo-
veda celeste con el carro del
Zodiaco vy, alrededor, meda-
llones con desnudos y per-
sonajes de la época.

Nos llego la obra con
una tela muy debilitada, con
bordes rasgados y muy defor-
mada. Presentaba un amari-
lleamiento, afectado por oxi-
dacion y acidificacion.

La capa pictorica pre-
sentaba profundos craquelados
levantados como cazoletas es.
pecialmente en la para central,
debido a su mayor empaste
en esta zona. Contenia infi-
nidad de manchas de excre-
mentos de insectos, asi como
cercos de humedad. Por carac-
ter de barniz, la pintura habia
sido afectada por la acci6n
de agentes ambientales.

La limpieza, que fué
limitada, pues la pintura se
diluia con cualquier disol-
vente 0 con una miinima
cantidad de agua, se realizo
a bisturi, con goma de bo-
rrar, fibra de vidrio, lija de
agua. ,

El problema mas signi-
ficativo fue encontrar el con-
solidante y fijativos apropia-
dos ya que no podia ser
ningin material disuelto en
una sustancia acuosa por ser
tela de algodon lo que pro-
ducirfa su encogimiento, le-
vantando la capa pistdrica y
su total pérdida. Se recurrio
por ello a productos sinté-
ticos dejando de lado los
métodos tradicionales.

Restauracion de un temple.

Detalle de una de las esquinas donde se aprecian cercos de humedad.

La actuacion se dividio
en dos fases :

— La primera fué la fi-
jacion para sentar los craque-
lados. Se sento por el reverso
con Plexigum B-675 al 207 en
acetona, con la ayuda de
calor, y presion. Por el
anverso se reactivaba con
acetona, presion y calor pro-
tegiéndolo adecuadamente de
la abrasion de éste.

— La segunda fase consis-
tio en el forrado del temple
para dar consistencia y re-
forzar la tela original tan
debilitada. Se realiz6 con

El lienzo antes del tratamiento
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Plextel D-542, el cual habia
sido aplicado con anterioridad,
unicamente en la tela nueva
(de algodon y mayor consis-
tencia que la original), pre-
viamente montada en el telar
manual siendo mojada y ten-
sada dos veces. Se reactivod
en el momento mismo del
forrado, aplicando acetona a
brocha en la tela nueva, con
presion y calor a baja tempe-
ratura. Se consiguio una per-
fecta adhesion.

Los puntos de excremen-
tos que no se habian logrado
eliminar por medios meca-
nicos, asi como algunos cer-
cos que molestaban la vision
de la obra fueron disimu-
lados y se reintegraron pe-
quefias zonas con lapices acua-
relables.

El trabajo fué realizado
por M* Dolores Garcia Araujo
y M? Antonia Lopez Asiain,
bajo la direccion del profesor
Juan Santos.

Por M?
Araujo.

Dolores Garcia




Arte y restauracion en el siglo XIX

La historia del arte del siglo
XX vi6 desarrollarse unos mo-
vimientos que tenian como
base una revitalizacion de un
periodo y su arte. En efecto,
neoclasicismo, romanticismo,
historicismo, prerrafaelismo...
son unas corrientes que tenfan
en comln una idéntica actitud
de rechazo al arte de su
tiempo presente y de miti-
ficacion de una etapa pasada
de la Historia. Asi, el me-
canismo de revitalizacion que
propugnaban  esos  movi-
mientos se basaba siempre
en oponer a la realidad pre-
sente una tradicion aislada
como un fragmento en medio
de la corriente de la Historia,
y polémicamente enunciada
como valor absoluto y cima
historica.. Es, por tanto, un
intento de recuperar un
pasado, pero no a través de
su estudio mediante la expe-
riencia racional; ello es propio
del pensamiento historico, que
considera el pasado como
algo irrepetible e irretornable.
Al contrario, esa recuperacion
parte de la posibilidad de
aunar pasado y presente, a
través de la actuacion que va
a motivar en el artista del
presente la memoria del pa-
sado

En ese interés de en-
lazar el arte del pasado y el
del opresente se entiende el
aspecto que vamos a tratar
aqui: la restauracion que de
las obras del arte de ese
pasado se realizan en este
momento. Estros trabajos no
seran  sino consecuencia, en
muchos casos, del interés
que despiertan las obras anti-
guas, gracias a su estudio y
divulgaciéon por alguno de
estos movimientos artisticos,
y la puesta en evidencia de
su estado ruinoso y su peli-
grosa supervivencia. En este
sentido hay que entender
las restauraciones de las gran-
des obras de la Antiguedad
grecorromana, fruto del de-
sarrollo del arte neoclasico.
Pero ademds, la restauracion
sera una de las formas en que

otras de estas corrientes mani-
fiesten su interés por el pasado
bien sea potenciando estas
acciones, caso de la arqui-
tectura  historicista, como
medio de recuperacion del arte
y la belleza de esos tiempos
arquetipicos; o bien oponién-
dose a ellas, al creer impo-
sible devolver a la obra de
arte del pasado su estado
inicial, ademas de ver en la
restauracion una destruccion
del pintoresco aspecto con
que el paso del tiempo la ha
ido marcando. Esta sera la
actitud que temen destaca-
dos criticos y artistas de la
Inglaterra victoriana, como
Ruskin o W. Merris.

En definitiva, raramente
surge la restauracion como
fruto de una necesidad mera-
mente funcional: en estos
momentos la actuacion sobre
la obra de arte antigua fue
uno de los modos de partici-
pacion del presente en el
pasado, busccando con ello
la puesta en valor, defusion
y conservacion del arte de otro
tiempo particularmente apre-
ciado.

La aparicion del arte neo-
clésico fue en gran medida
el resultado del estudio que se
llevd a cabo durante el siglo
XVIII de las obras de arte
de la Antiguedad clasica. En
este estudio, junto al des-
cubrimiento de Herculano y
Pompella en 1738 y 1748,
hay que destacar como Roma
se convierte en centro de
intercambio  de  corrientes
artisticas, a la vez que meta
de diletantes de todas las
naciones. Mayor importancia

tendra la difusion de las
obras de Winckelmann y de
los grabados de Piranesi,
Le Roy, Stuart, o los de los
arquitectos franceses pensiona-
dos en Roma, como Percier.

El resultado de estos es-
tudios serd que se haga peren-
toria la restauracion de las
grandes obras de arte de la
antiguedad; bien por su pre-
cario estado de conservacion,
bien por la necesidad de fa-
cilitar su estudio, o por
intentar devolverles su primi-
tivo esplendor. Y, sobre todo,
a conciencia del alto valor
que poseen en toda Europa,
por el papel simbolico que van
a recibir de los estados donde
se ubican.

ROMA NEOCLASICA

Sera el mas importante
de los monumentos romanos,
el Coliseo, el que reciba las
primeras obras de consoli-
dacion. Ello no es de extra-
fiar, conociendo el uso qus
hicieron de él los Papas,
como féacil cantera para sus
construcciones. Los grabados
de Piranesi o Du Perac nos
muestran su lastimoso estado
a fines del XVIII. Pio VII
acometera la primera obra
de restauracion de importan-
cia, en 1807, para someter
el circulo exterior en su
zona este. Asi se construye
un enorme contrafuerte de
ladrillo adn hoy existente,
ademés de cerrar en esa zona
la primera de las arquerias.

Cuando se hace necesario
completar zonas perdidas, el
espiritu neocldsico permitira
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interpretar los elementos exis-
tentes y de acuerdo al gusto
de la época, coherente con
la obra original, ofrecer una
sintesis adecuada. Asi, bajo
el papado de Leon XllI, en
1826, se van a reconstruir
en el extremo del circulo
externo del Coliseo cinco
arcos, Tres en el orden infe-
rior, dos en el siguiente y
uno en el superior, para
terminar el final de la grada
con un pequefio contra-
fuerte inclinado. Esta obra
no se construyd en el mismo
travertino de la construccion
original, sino que se levantaron
nueve muros de ladrillo, dan-
dose un agradable efecto visual
a la par que se diferenciara
perfectamente la zona afia-
dida.

Muy distinta es la so-
lucion que vamos a encon-
trar en la reintegracion de
las esculturas de los fron-
tones del templo de Afaia
en Egina. Fruto de una expe-
dicion de 1811, fueron a
parar subastadas a manos de
Luis | de Baviera. Es logico
que de entre la corte de ar-
tistas que éste habia reunido
en Villa Malta, en Roma,
fuera Bertel Thervaldesen
quien las restaurara en 1816.
Hoy la obra de este escultor
danés queda relegada a una
generosa segunda fila, acusada
de esquematismo, frialdad y
falta de inspiracion, pero en
su momento y en su pais su
figura fue muy celebrada.
Quizés fuera esa falta de inspi-
racion y frio academicismo
lo que diera cierta impar-
cialidad a sus reconstrucciones
de los marmoles eginetas,
lo que no impidi6é que fueran
retiradas estas adiciones en
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1967.

Volviendo a Roma, ve-
mos sucederse los trabajos
de recuperacion de las obras
antiguas, trabajos caracteriza-
dos por la falta de un criterio
unificado. Por un lado, en
ese momento se restaura la
cornisa terminal del atico del
arco de Constantino, en
mérmol, al igual que el ori-
ginal, mientras que el piso
de la terraza interna se cubre
con el empedrado habitual
en ese momento de las calles
de Roma. Por otro, se acome-
ten obras en que no se usaran
mas elementos que los origi-
nales como la reconstruccion
de las columnas del templo
de Vespasiano. Pero destaca,
sobre todo, la reconstruccion
del arco de Tito, iniciada en
1818 por Raffaele Stern
(quien ya habia realizado el
Braccio Nuevo en el MUseo
Chiaramenti del Vaticano, en
el mejor estilo clasico) vy
completada por  Giuseppe
Valadier. Durante la Edad
Media el arco habia sido
incluido en la muralla le-
vantada por la familia Fran-
gipane. Los dibujos y grabados
de época moderna nos lo
muestran muy deteriorados,
pero con los elementos sufi-
cientes en planta y alzado
como para poder realizarse
su reconstruccion; no asi en
lo tocante en la decoracion
de las zonas perdidas. La
restauracion se adelantard en
muchos afios a la habitual
de su tiempo participando
de criterios en cuanto a su
uso de materiales propios de
nuestro siglo. Valadier uso
trasvertinos en vez de mar-
moles en la parte a reconstruir,
y no colocd ninguna adicion

decorativa; tan solo se re-
construyeron las molduras,
columnas y pilastras de
segura ubicacion.

GRECIA

En Grecia encontramos
una situacion similar: la
amplia difusion que las ruinas
de la acropolis ateniense
habian tenido por Europa
tras la publicacion de los gra-
bados de Le Roy y Stuart y
Revett tendran diversas con-
secuencias. Encontramos la
construccion de grandes mo-
numentos de nitida inspira-
cién griega con un marcado
caracter de conmemoracion
politica. En Berlin, Karl Gett-
fied Langhans (1732 - 1808)
erige la Puerta de Brande-
burgo. El mismo tema, la
entrada monumental, lo en-
contraremos a mediados de
siglo en los Propileos que
Lee von Klenza construye en
Munich. De este mismo ar-
quitecto es de destacar su
Walhalla, tempo dorico erigido
cerca de Ratisbona, en conme-
moracion a la victoria sobre
Napoleon en Leipzig, al igual
que el Partenén, como se
creia, lo habia sido de la
victoria sobre los persas. El
principe Luis | de Baviera
encargd este monumento en
honor de los grandes alemanes;
es por tanto el Walhalla, el
lugar donde descansan los
héroes muertos en la guerra,
donde son conducidos por las
walkirias. En los timpanos se
narran las victorias sobre
Napole6bn y sobre Augusto
en el afio 9 a. C., por las
tribus germanas.

El mismo componente
de afirmacion nacional pode-
mos verle en Grecia, pero
no en la realizacion de nuevas
construcciones; las grandes ar-
quitecturas de la acropolis
ateniense seran los simbolos
de ese nuevo estado, simbolos
universalmente difundidos,
por lo que su restauracion
sera inmediata. En el 33 se
demuele la fortaleza que en-
cerraba los Prepileos y la
Atenea Niké. En 1834 se
inicia la restauracion del Par-
tenén, en presencia del nuevo
rey de Grecia, centrandose
los tambores de algunas co-
lumnas del poértico norte del
Erecteion. En 1844 Pacard



tribuna de las
mientras se des-
mantela la mezquita turca
situada en la acropolis. En
la misma fecha RisoRangabe
completa dos columnas del
lado norte del Partenon.

Estas restauraciones de
la acropolis ateniense se rea-
lizan paralelamente al pro-
yecto de Karl Friedrich
Schinkel, donde en la mejor
tradicion  pinteresquista in-
glesa, realiza un fantastico
proyecto de palacio para el
principe Otto de Baviera en
la acropolis, donde el Par-
tenén se convierte en una
ruina ornamental de un
jardin excepcional.

restaura la
Cariatides,

Vemos pues que estas
restauraciones estan perfec-
tamente integradas en el

gusto artistico del momento.
Su fin es el mismo que el de
cualquier otro pretencioso
proyecto de los principes
alemanes. Si en otras ocacio-
nes se levanta un nuevo
palacio Pitti, como la Resi-
dencia de Munich de von
Klenze o un magico castillo
medieval como Neuschwans-
tein, en Atenas se sacan a
la luz unas ruinas que pue-
den igualmente servir como
expresion del poder del nuevo
estado. Sdlo que en esta
ocasion no hace falta inspi-
rarse en ningdn modelo de
la Antiguedad, pues es el
propio modelo quien va a re-
tomar su lugar, recobrar su
deteriorada grandiosidad y ser
simbolo del poder y sabiduria
de un pasado ahora afiorado.
Que la obra de restaura-
cion de la acropolis de Atenas
estd directamente relacionada
con la bisqueda de los mode-
los del pasado que hace el
arte de ese momento lo
pone de manifiesto el en-
tusiasmo que produce un pin-
tor romantico danés, Mar-
tinues Rorbye (1803 - 1848).
En anteriores viajes ya habia
plasmado la Acropolis y sus
ruinas, en la tradicional visién
que del mundo clasico se
tenia en la pintura europea
desde Claudio de Lorena. En
1835 realiza su obra " Griegos

recuperando las ruinas de
los Propileos . Aqui la re-
cuperacion del pasado se
realiza no en la adopcién

de un estilo o un tema de

la Antiguedad, sino en la
propia accion que se esta
narrando. El tono exdtico
que adquieren los persona-
jes y sus vestiduras es el ha-
bitual, pero no su actitud.
Antes dialogantes, quietos, en
actitud contemplativa; ahora
la evasion hacia el pasado no
se traduce en la tela en una
plasmacion sefiadora de una
Grecia perdida, sino en una
entusiasta bdsqueda de la
belleza y originalidad de sus
monumentos. Pero ambas fa-
cetas tienen un interés coman:
la basqueda del pasado, ya sea
a través de recrearlo en una
nueva obra artistica o res-
taurando el arte de ese pa-
sado.

FILOSOFIA Y ROMAN-
TICISMO

Si el neoclasicismo busca
su ideal en la antiguedad gre-
colatina, en lineas generales
el romanticismo tendrd su
punto de referencia en la
Edad Media. De modo para-
lelo ello traerd en el mundo
de la restauracion un mar-
cado interés por las obras
de arte de esa época. Pero
la relacion no queda ahi;

va a ser en este momento
cuando se cuestione qué es
0 qué deberia ser una restau-
racion, cual es su fin, como
debe hacerse y aGn mas, si
debe hacerse.

El interés por la arqui-
tectura gotica no surge es-
ponténeamente. En Inglaterra
tendra una tradicién propia;
lo vemos como parte del
gusto pintoresco y tenia su
continuidad en la cons-
truccion de iglesias y cas-
tillos, Pero serd sobre todo
la labor difusora de August
Pugin la que inicie el Gothic
Revival. Pugin en sus escri-
tos argumenta la adopcién
del gotico no por su belleza,
sino por ser el estilo por
excelencia, mas que como
un estilo, como la Verdad.
En Francia, si bien sus as-
pectos estructurales habian
sido estudiados dentro de su
tradicion racionalista, el in-
terés por el gotico vendra
marcado por una fuerte im-
prenta romantica. Por ello,
como en el resto de Europa
esta corriente historicista se
vera cargada de un fuerte
contenido nacionalista. Este
sentido toman las restauracio-
nes que se hagan en la Francia




de la Restauracion de los
edificios religiosos destruidos
durante la Revolucion. Para-
lelamente se inicia entre los
alemanes la necesidad de con-
cluir la catedral de Colonia.
Schinkel habia recomendado
insistentemente, por razones
politicas y estéticas, su res-
tauracion, al convertirse en
punto focal del nacionalismo
cultural aleman. Pero aunque
Schinkel dirigiera las obras
de restauracion, el motor
espiritual fue Sulpiz Beisserée,
quien ya en tiempos del
Imperio habia tratado de in-
teresar a Napoleon en el
proyecto; después haria lo
mismo con Federico Guiller-
mo |V de Prusia. Este por fin
en 1842 daria apoyo oficial
al proyecto, que dirigia Ernst

Friedrich Zwirner desde el
33 y a quien sustituiria
Richard Veigtel en el 62.

El caracter de simbolo que
posee la catedral de Colonia
queda patente en las pala-
bras de un periodista en
ocasion del reinicio de las
obras: ‘* La catedral consti-
tuye el valuarte mas impor-
tante de Alemania, que ésta
debe conservar si no quiere
perecer, y que soOlo caerd
cuando la sangre del Gltimo
teutdn se haya mezclado con
las olas del Padre Rhin.”

VIOLLET - LE- DUC

La figura de Eugéne
Viollet - le - Duc sera esen-
cial en el asentamiento y
difusion del neogotico fran-
cés. En un principio inspi-
rado en esa vision romantica
de la arquitectura medieval,
poco a poco la labor de
Viollt - le - Duc se ira cen-
trando en el estudio de las
caracteristicas  constructivas
de la arquitectura gética, cuyo
fruto serd su * Dictionnaire
raisoné de la architecture
francause du XlI® au XVI¢
siécle ", publicado entre 1854
y 1868 y posteriormente sus
“ Entretiens sur |’ architec-
ture. " La difusion de sus
ideas se efectuara rapida-
mente, desde su puesto de
arquitecto en la Comision
de Monumentos Historicos,
desde 1839, y sobre todo,
desde 1853, como Inspector
General del Servicio de Edifi-
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cios Diocesanos.
El conocimiento de la
arquitectura gotica lo realiza

Viellet - le - Duc a través
de las restauraciones que rea-
liza, desde el momento que
entra en la orbita de Pros-
pero Merimée, en ese mo-
mento Inspector General de
Monumentos Historicos. En
1839 restaura la iglesia de la
Madelaine en Vézelay y co-
labora al afio siguiente con
Jean - Baptiste Antoine Lassus
en la restauracion de la res-
tauracion de la Sainte Chape-
lle de Paris. Con este arqui-
tecto comienza en 1844 las
obras de Notre - Dame, fi-
nalizando en 1850 la nueva
Sacristia y en 1864 el res-
to de la obra, con la coloca-
cion de la aguja del crucero.

Sus trabajos de restauracion
y los de sus discipulos se
continuaran:  Saint - Ger-
main de Toulousse, catedra-
les de Amiens, Reims vy
Clermont - Ferrand (1864),
murallas de Carcassone (1855-
60), Chateau de Pierrefonds
en 1857, encargo de Luis
‘Napoleén...

De modo analogo a la
formulacion en su obra de
los principios de la arquitec-
tura gotica, su labor le impul-
sara a enunciar los principios
que debiera seguir la restaura-
cion de obras de arte, en la
voz correspondiente de su
** Dictionnaire .

Viellet - le
en el

Duc veia
gético un arquetipo

no solo de la belleza, sino
de wuna logica racional del
genio de Francia y su so-
ciedad. En su estudio pre-
tendia oponer la logica y el
profundo sentido de las obras
del siglo XVIII a las desvia-

ciones que hubiera podido
tener en siglos posteriores,
y a las falsas imitaciones

que veia en el estilo “ tro-
vador de pirncipios de
siglo. Critica asi las restaura-
ciones que llevan a cabo en
ese momento donde el es-
piritu gotico se habia con-
servado, en palabras de Pros-
per Merimée comme la
perdrix dans le paté .

Por ello la restauracion
para Viollet - le Duc debia
llevar a la obra gobtica a una
unidad de estilo de la que
no debia de haber salido y

a un estado completo.
" Restaurar un edificio no
es mantenerlo, repararlo o

rehacerlo, es restablecerle en
un estado completo que pudo
no haber tenido jamas en un
momento dado ". Pero para
ello ve la necesidad de un
estudio pormenorizado previo
del estilo y del momento
en que fue construido el edi-
ficio: " Es esencial en todo
trabajo de restauracion consta-
tar exactamente la edad y el
caracter del edificio y de
cada parte, para escribir su
proceso verbalmente, apoyado
sobre documentos certeros, es-
critos o alzados gréaficos”.

Bajo este principio, Vio-
llet - le - Duc proyecta las agu-
jas para las torres y el crucero
de Notre - Dame, si bien s6lo
ésta llega a realizarse; a la vez,
nuevas estatuas son colocadas
en la fachada y en las porta-
das, siguiendo el modelo de
las catedrales de Amiens,
Reima y Bordeaux, menos
dafiadas durante la Revolu-
cion,

Por otro lado, el estudio
y atencion que Viollet - le -
Duc presta a los elementos
funcionales del edificio le
llevan a prevenir futuras com-
plicaciones, proponiendo el
uso de materiales mas resis-
tentes que los originales,
usando los medios mas enér-
gicos y perfectos. Asi, encar-
g6 armazones de hierro para
las ventanas de la Madelaine,
en Vézelay, en 1845 y luego



usaria del mismo material
en la armadura de la cubierta
de la Sacristia de la catedral
de Reims, proyectada en 1862
y en las armaduras que en esa
fecha construye en el Chateau
de Pierrefonds. Y, sobre todo,
empled el hierro de forma
predominante en las agujas
de la Sainte Chapelle y de
Notre - Dame, en Paris.

Las teorias de Viollet -
le - Duc tuvieron una rapida
difusion por toda Europa.
En ltalia existia un prece-
dente de su pensamiento en
la obra de Santa Maria Nas-
cente, en Milan. La finaliza-
cion de la fachada del Duomo
se arrastraba desde la Edad
Media, habiéndose presentado
diversos proyectos, al modo
imperante de cada momento.
Al final se construiria el
proyecto de Carlo Amati y
Giuseppe Zanoia, de 1809.
Y anticipa a Viollet - le -
Duc pues si bien su foticismo
estd bastante alejado de cual-
quier escuela medieval, si
va a eliminar lo que queda
de proyectos anteriores en
estilos ajenos al Gotico. Pero
donde se plasmen con cla-
ridad los criterios de inte-
gracion estilistica serd en la
fachada de Santa Maria dei
Fiore en Florencia, obra de
Emilio de Fabris realizada
entre 1875 y 1887. El propio
Viollet le - Duc formara

parte del jurado que adjudicé
la obra de finalizacion de la
fachada.

La revalorizacion del go-
tico y la teoria de la restaura-
cion de Viollet - le - Duc en
Espafia se patentiza en las
numerosas obras que se llevan
a cabo. La catedral de Leon,
quiza el monumento con las
restauraciones mas problema-
ticas del pais, ve sucederse
a una serie de arquitectos al
frente de los trabajos. Matias
Lavifia sera quien inicie en
1854 la restauracion bajo la
nueva Optica, atajando los
problemas de raiz: desmonta
la catedral hasta sus cimien-
tos y comienza la recons-

truccion  usando materiales
de una mejor calidad en
glgunas zonas, ademas de

reintegrar de forma invisible
la  ornamentacion perdida.
Tras su muerte en 1864 le
sucederan Hernandez Calleja
y sobre todo Juan de Madrazo,
amigo personal de Viollet -
le - Duc. Por dltimo Demetrio
de los Rios y Serrano derri-
barén las casa anejas y la
muralla medieval para dotar
a la Catedral de su actual
entorno, en una disposicion
aislada, como se pensaba era
normal para una catedral de
esta envergadura.

La lista de restauraciones
segun estos criterios es larga
en nuestro pais: monasterio
de los Jeronimos Reales, por
Pascual y Colomer y Enrique
Repullés y Vargas. El claustro
de San Juan de los Reyes
en Toledo, donde se rehacen
cubiertas y gargolas. El tras-
lado de la iglesia romanica
de San Martin de Fromista,
por Manuel Anibla Alvarez...

Quizas por su proximidad
se noas hagan mas patentes
las arbitrariedades a que po-
dian dar lugar estos crite-
rios. Viollet - le - Duc era
consciente de los desaciertos
a que se podia llegar siguiendo
rigidamente la busqueda de
una unidad estilistica, las po-
sibles destrucciones de afia-
didos y reconstrucciones de
valor que un monumento
podia encerrar en si, llegando
a la conclusion — quizad lo
Gnico que se mantenga de
sus ideas de hoy — de que
“ les principes absolus en
ces matiéres peuvent conduire

41 ‘absurde.”
JOHN RUSKIN

La critica a su teoria
de la restauracion no se hara
esperar, teniendo en John
Ruskin a su principal de-
tractor. John Ruskin (1819 -
1900) escritor y critico de
arte londinense tuvo un gran
papel en el desarrollo del
interés por la Edad Media
en Inglaterra, Descubrié y
promociond polémicamente a
los pintores prerrafaelistas; sus
pensamientos sobre el uso
del cottage en el paisaje
inglés enlazaban con la cons-
tante tradicion pintores-
quista., Su postura nace de su
rechazo a la naciente sociedad
industrial: plantea que el arte
de cada época es resultado
de la suerte de sus gentes
y ve en la Edad Media el
modelo a imitar en la bus-
queda de esa sociedad per-
fecta de gentes buenas y
felices. Niega la posibilidad
de encontrar alguna emocién
estética en cualquier obra
de una maquina, propugnando
el retorno a la fabricacion
artesanal.

No es de extrafiar que
ante la obra de arte Ruskin
adopte una postura casi mis-
tica, excitado més que por
las estructuras de los edi-
ficios por los disefios y tex-
turas de sus superficies, como
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simbolos de la autenticidad
de ese arte. Para Ruskin
la superficie trabajada reve-
laba la naturaleza del hombre
y la sociedad de la que for-
maba parte.

En este marco de pen-
samiento no es de extrafiar
su dura critica a cualguier
tipo de restauracion. “ Res-
tauracion significa la  des-
truccion mas completa que
puede sufrir un edificio (...)
destruccién acompafiada de
una falsa descripcion del mo-
numento destruido. Es impo-
sible, tan imposible como
resucitar a los muertos, re-
sucitar lo que fue bello vy
grande en arquitectura.(...)
En cuanto a la pura imitacion
absoluta, es materialmente
imposible ¢ Qué imitacion
puede hacerse de unas super-
ficies de las que ha desapa-
recido una media pulgada de
espesor ? (...)

j 2
=
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Pero Ruskin no solo
plantea la posibilidad de lo-
grar una restauracion. Afirma
que la obra de arte es una
creacidbn que pertenece Uni-
camente a su creador, en la
que solo podemos recrear-
nos, asistir a su decadencia,
contemplar su arruinamiento,
pero ‘‘no tenemos el derecho
de tocarlas, puesto que no
nos pertenecen . La obra
de arte es vélida Unicamente
en su forma originaria y cual-
quier intervencion sobre ella
es arbitraria y contraria a su
esencia. Como  cualquier
criatura el monumento tiene
su vida: nace, crece, madura,
envejece y muere; podra ésta
ser mas o menos larga, pero
su fin es seguro y lo mas
sabio es aceptarlo. Y aceptar-
lo porque como ruina tiene
una dignidad y un aspecto
pintoresco que le confiere un
especial valor artistico. Fiel
a su postura, en 1874 Ruskin
rechazé la medalla de oro del
Royal Institute of British
Architects, ya que en él
habia hombres que estaban
desfigurando los edificios que
él amaba. Pero sin duda
donde mayor relevancia tenga
su teoria sobre |a restauracion
sera en su influencia en
William Morris.

Wiliam Morris (1834
1846), poeta y politico es
conocido en la Historia del
Arte por su labor en la puesta
en valor de las ” Crafts Arts”

en igualdad a las “ Fine
Arts . Influido por el pen-
samiento de Ruskin, busca

un nuevo — o tradicional —
método de produccion arte-
sanal que impida la sumision
del obrero al sistema fabril
y permita la plasmacion de
la felicidad del artista en la

belleza de la obra realizada.
Vinculado en un principio a
la Hermandad Prerrafaelista,
a la larga abandond y supero
los motivos de disefios de
motivos medievales. Disefios
que desde 1861, en la firma
que lleva su nombre, se
materializan en telas, mobilia-
rios, vidrios, ceramica, libros...
Su vision sobre la restauracion
es idéntica a la de Ruskin:
“ El obrero de hoy no es
un artista como lo eran
sus antecesores: es imposible
que bajo sus circustancias
pueda traducir el trabajo del
artesano antiguo . Pero
yendo mas alla, Morris, debido
a su creciente posicionamiento
social y su esperanza de
cambio, llegara a ver la pro-
teccion de los edificios an-
tiguos como parte del trabajo
para un futuro diferente.
Habia, para él, de llegar un
momento en el que ver la
belleza en el entorno diario
seria de nuevo un placer
comin.

Surge asi la Sociedad
para la Proteccion de Edifi-
cios Antiguos, S.P.A.B., en
1877, de la que Morris fue
secretario en los primeros
afios y principal promotor.
Cierra la venta de sus pro-
ductos -—sobre todo cristal
de color— que pudieran usar-
se en restauraciones. Fruto de
sus acciones sera el abandono
de los proyectos de amplia-
cion de Westminter Chapel;
también se evita la demo-
licion de las iglesias clasicas
de Londres de St. Mary al
Hill y St. Mary le Strand.
En el mismo momento se
realiza la campafa, cuyo me-
morial llegaria a firmar Dis-
raeli, para evitar la recons-
truccion del frente occidental
de San Marcos de Venecia.

Heémos visto hasta qué
punto los criterios de res-
tauracion, si los hubo, fueron
dispares en el siglo XIX,
segin la visién que de la obra
de arte del pasado tuviera
el movimiento artistico de la
necesidad de fijar los criterios
- el fin, el modo, los medios —
que universalmente debieren
usarse en la restauracion de
las obras de arte. La restaura-
cion del arte del pasado
pasarda ahora por un prisma
objetivo y cientifico, atento




mas a los problemas del ma-
terial constitutivo de la obra
que a su contenido espiritual

o

emotivo. Al

menos, de

eso se trata.
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LA CERA

FIJACION
DE

DE
OBJETOS

El trabajo a realizar con-
sistia en fijar la superficie
interior de un plato de cera-
mica ibérico, nrocedente de

la necaoropolis de  Los Vi-
llares ", Hoya Gonzalo, (Al-
bacete), y registrado en la

escuela de restauracion con
el no A 580-83/84, el cual
servia de tapadera a una
urna cineraria. Se trata de
un plato fabricado a torno,
e pasta y desgrasantes finos,
oruiido y cocido en atmos-
fera reductora. Su borde es
redondeado, tiene repie anu-
lar y base con dmphalo.

ESTADO DE CONSERVA-
CION

Fragmentado incompleto:
14 fragmentos

Presentaba una capa de
concreciones terrosas en su-
perficie, con carbonatacion
puntual, bastante cubriente
en la parte externa y mds
dispersa en el interior. Esta
ultima, por otro lado, se
hallaba muy exfoliada, a mo-
do de pequefias escamas cuya
adherencia a la pieza era
practicamente nula. La su-
perficie exterior, sin embargo,
no sufria este tipo de alte-
racion, por lo que se pudo
dirigir su limpieza con toda
normalidad, segin los méto-
dos habituales en la elimi-
nacion de carbonatos.

PROCESO DE FIJACION.
FASES :

A— Comprobacion
del estado de la pieza:

—Habiendo comprobado
que todo el interior se encon-
traba en idénticas condiciones,
se ve la necesidad de fijar esta
capa superficial ya que tanto
a la hora de eliminar las
concreciones terrosas y los
carbonatos, como a la de
extraer las sales solubles, si
la superficie exfoliada no esta

puntual
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MICROCRISTALINA
COMO ALTERNATIVA

EN LA
EXFOLIACIONES
CERAMICOS

bien sujeta al soporte, las es-
camas podrian desprenderse.
Teniendo en cuenta estos dos
puntos, se optd por una cera
microcristalina, la cual pre-
senta, frente a otros produc-
tos que hubieran podido
usarse, una serie de ventajas,
entre las que conviene des-
tacar el hecho de que no
experimenta contracciones a la
hora de solidificar, ya que no
necesita evaporar ningin tipo
de disolvente. Esto aseguraba
que el agente de fijacion
llenaria por completo el es-
pacio existente entre las es-
camillas y el soporte, asegu-
rando asi una buena adhesion.

Por otra parte, dado que
la cera no se vuelve extrema-
damente dura una vez fria, su
exceso podria eliminarse nor-
malmente al proceder a la
extraccion de las concrecio-
nes terrosas

B—El producto usado:

—Fue la cera microcris-
talina “ MICRO S D 2616 "
cuyas caracteristicas principa-
les son: elevado punto de
fusion (90°C - 95°C), trans-
parencia, funde con calor y
es soluble en hidrocarburos no
alterando sensiblemente el as
pecto exterior de la pieza

C—Aplicacion de la cera sobre
la superficie de la pieza
Se aplico de forma
puntual y en pequefias pro-
porciones,
—Su fundicién se realizé
por medio de una espatula

eléctrica de calor en torma
de pico de pato, para que el
producto penetrara y se exten-
diera con facilidad y mas
uniformemente.

—Se comenzd por las
zonas que se encontraban
més levantadas con la inten-
cion de introducir la cera
entre el soporte y las esca-
millas y asi asegurar su su-
jeccion, todo ello por medio
de la aplicacién de calor.

D—Una vez extendida la capa
de sujeccion bajo la escama
V previa comprobacién de que
ha quedado adherida, tiene
lugar el siguiente paso el cual
consiste en la eliminacion
mecénica por medio de bis-
turi de las concreciones de
suciedad que estén adheridas
a la superficie de la pieza
y a la eliminacion de los
restos de cera. Las concre-
ciones de carbonatos, muy
puntuales, se eliminaron por
medio de ataques acidos.

E-Una vez realizada |la
limpieza se llevo a cabo la
Gltima de las fases: elimi-
nacion de la cera sobrante
por medio de tetracloruro
de carbono, por frotacion
con hisopos de algodén.

La eliminacion de las
posibles sales solubles queda
asegurada ya que la zona
exterior y los bordes de
fractura se encontraban en
buenas condiciones por lo que
no debieren fijarse ni con-
solidarse.

Creemos que esta fue
una buena alternativa frente
a otro tipo de fijativos ya que
los resultados fueron satis-
factorios, no experimentan-
dose cambios de brillo ni
color en superficie y asegu-
rando fortaleza y estabilidad
a las zonas desprendidas.

Genoveva Ibafez
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32 CONFERENCIA DEL CO-
MITE INTERNACIONAL PA-
RA LA CONSERVACION
DEL MOSAICO.

Entre los dias 15 al 19
de septiembre de 1.986, se
va a celebrar en Soria la
Tercera Conferencia General
del Comité Internacional para
la Conservacion del Mosaico.
Esta siendo organizada por
el Servicio de Investigaciones
Arqueologicas de la Dipu-
tacion de Soria y el Comité
Internacional para la Conser-
vacion del Mosaico del I.C.
R.O.N.. Sin embargo, quien
esta haciendo el mayor esfuer-
zo de organizacion y quien
tiene la verdadera responsa-
bilidad del hecho es Carlos
de las Casas, director del
mencionado Servicio de In-
vestigaciones Arqueoldgicas y
presidente de la futura Con-
ferencia.

Colaboran
Diputacion de
Ministerio de Cultura, el
Ministerio de Educacion y
Ciencia y el Ayuntamiento
de Soria.

El  tema

también la
Palencia, el

general de
la Conferencua va a ser
“Conservacién de Mosaicos
Parietales y Pavimentales in
situ”. Los subtemas previstos
son:

Cobertura permanente en
no contacto con el mosaico
Cobertura temporal en con-
tacto con el mosaico
Cobertura temporal en no
contacto con el mosaico
Problemas biologicos y ve-
getales

- Estudio de los materiales
anteriores y modernos utili-
zados

Mantenimiento y gestion

Los idiomas que se utili-
zaran son el ingles, el francés
y el espaiiol.

El plazo de inscripcion
para la Conferencia termina
el 31 de Enero aunque parece
ser que este plazo va a ser
ampliado; y el precio de la
inscripcion sera de 5.000
pesetas y también parece ser
que habra becas para estu-
diantes.

Las personas que quieran
tener una comunicacion en la
Conferencia, tendran que man-
dar un resumen de la misma
en dos folios antes del 1 de

marzo y la comunicacion
definitiva tiene que haber sido
recibida en el Servicio de
Arqueologia de la Diputacion
de Soria antes del 1 de julio,
todo ello del afio 1.986 claro
esta.

En el mes de mayo
pasado se reunio en Soria el
Comité Ejecutivo del Comité
Internacional para la Conser-
vacion del Mosaico, integrado
por nueve profesionales de
Inglaterra, Francia, Tunez y
Espaiia. La reunion tuvo como
objeto el desarrollar los tra-
bajos preparatorios y en ella
se abordaron temas relativos
al nimero de personas que
asistirdan a la citada Confe-
rencia - alrededor de 200 -;
ponencias y comunicaciones
- de 30 a 40 -; y publica-
ciones.

De momento en cuanto
a las publicaciones, el mes
de marzo verd la luz “Cro-
nica Siete”, una especie de
Newsletter sobre la Conferen-
cia y el Comité, que cada
afio es responsable de
editarlo una entidad diferente
y que en esta ocasion lo
haré el Servicio de Inves-
tigaciones Arqueo!ogicas.
Colaboran en ““Cronica
Siete’” personas tan impor-
tantes como el profesor Novis,
el profesor Mora presidente
del Comité, D. Fernandez
Galiano director del Museo
de Guadalajara, Mongi
Ennaifer del Museo de El
Bardo de Tlnez, etc.

CURSO DE VERANO SO3RE
EL MAL DE LA PIEDRA
EN OVIEDO

En el mes de Junio pa-
sado y a lo largo de una se-
mana, se relizd bajo la orga-
nizacion de la Universidad de
Oviedo y a cargo de la Facul-
tad de Geologia, un curso
titulado ““Andlisis, diagnosis
y tratamiento del mal de la
piedra en monumentos”’.

A través de un apretado
programa de conferencias y
junto a visitas a los centros
de investigacion de la Facul-
tad y a la catedral ovetense,
se pasO revista al estado de
la cuestion sobre el denomi-
nado ““mal de la piedra”.

Se tocaron temas como:
caracteristicas petrofisicas,
constitucion mineralégica y
porosimetria de las piedras
usadas como materiales de
construccion y su influencia
en la alterabilidad; principales
procesos de  degradacion,
viendose la influencia de la
alterabilidad de las atmosferas
contaminadas por gases indus-
triales y de las distintas con-
diciones climaticas; y también
se hizo un resumen de los
principales procesos de tra-
tamiento que llevd a cabo
la profesora Tabaso del Insti-

tuto Central del Restauro
de Roma.
La profesora Tabaso,

puso de manifiesto la necesi-
dad del restaurador cointer-
ventor directo ante este tipo
de deterioros, ello por su
especifica formacion técnica
e intelectual, que le hacen
figura necesaria en la compo-
sicion de cualquier equipo
multidisciplinar ocupado en el
tratamiento del deterioro de
los monumentos.

Sin duda, la necesidad
de colaboracion entre espe-
cialistas de distintas disci-
plinas, especialmente gedlogos,
quimicos, arquitectos y res-
tauradores, a la hora de
iniciar  cualquier interven-
cion, fue el punto de con-
senso de todos los partici-
pantes. Distintas fueron las
opiniones, en cambio, en
cuanto al tipo de soluciones
adoptadas en la actualidad,
donde participantes y ponen-
tes desarrollaron encendidas
polémicas.
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libros

AVANCE A UNA

LISTA

BIBLIO~

GRAFICA BASICA DE CONSERVACION Y
RESTAURACION DE MATERIALES ARQUEO-

LOGICOS.

Uno de los problemas
y no pequeiio - con los
que se enfrenta actualmente
el estudiante de Restauracion,
es el de no disponer a su
alcance de una bibliografia
basica sobre los temas que
le interesan y estudia, con
el fin de complementar estos,
y que a la vez le sirvan de
apoyo profesional en el fu-
turo.

Bien es cierto que a
partir de un determinado
momento, es el alumno el
que tiene que asumir esa
responsabilidad, dado que
forma parte de su aprendi-
zaje. Pero este alumno puede
tropezar con obstaculos insal-
vables como por ejemplo la
falta de bibliotecas especiali-
zadas, determinadas  cole-
cciones o articulos, etc... Todo
ello acarrea una laguna impor-
tante que puede llegar a
ocasionar inseguridad entre
otras cosas, amén de una
posicion totalmente encontra-
da en cuanto a investigacion
vy trabajo se refiere.

Toda aquella persona
que se encuentra temporal-
mente poco inmersa en el
fascinante mundo de la Con-
servacion de Bienes Cultura-

les, se suele sentir en cierta
manera desvalida, tan solo
con sus "‘apuntes” y cutro
cosas mas, situacion , que
suele prolongarse durante
algin tiempo, con las secue-
las siempre negativas que en
todos los sentidos puede
llegar a provocar.

Es por ello y por la
importancia que  creemos
posee, por lo que hemos
redactado estas paginas, funda-
mentalmente destinadas como
venimos diciendo al estudiante
de Conservacion y Restaura-
cién, mas concretamente de
especialidad arqueologica. Son
fichas que hemos 1do reco-
giendo durante varios afios y
que la experiencia nos ha
dictado son de facil consulta,
la mayoria en lengua cas-
tellana, y en definitiva, una
base desde la cual poder
partir para obtener un mayor
aprovechamiento de cada asig-
natura. Para su mas facil
comprensién, hemos creido
conveniente agruparlas por
materias, y en ningln caso
se deberan interpretar como
“temas agotados”’. Dia a dia
y cada afio con mayor pro-
fusién, se publican estudios
y experiencias en varios idio-

Ceramica y Vidrio:
André, J.M. :
Restaures, Conserver, Edita:

Biena - 1976

RESTAURACION DE LA CERA-
MIQUE ET DU VERRE. Coleccion :
Office du libre
(fribourg) y Société Francaise du livre (Paris).

INDICE -

“'Découvrir,

mas que poco a poco van
mejorando los tratamientos,
cara a la ineralterabilidad
en el tiempo de la ingente
herencia material que las
excavaciones arqueologicas
van sacando a la luz.
Por otra parte la biblio-
grafia es un instrumento indis-
pensable a la hora de realizar
cualquier tipo de investi-
gacion, faceta esta ultima
de la que no estamos ni
minimamente sobrados, y a la
que adjudicariamos una im-
portancia relevante.
El indice de los temas
a desarrollar, es como sigue:
— Ceramica
- Vidrio
— Metales
— Hueso y marfil
- Madera empapada
— Piedra y monumentos
- Mosaico
— Pintura mural
— Moldeados y reprodu-
cciones

— Tecnologias

- Quimica

- Criterios

~ Laciencia al servicio de
la conservacion

— Museos

- Generales

OBRAS DE ARTE. Ed: Centro de Informacion
para Médicos, S.A. Madrid - 1977

Meseguer, J.S.: LA CONSERVACION DE LA
CERAMICA; METODOS Y TECNICAS, en

“Miscelanea en conmemoracion del XXV ani-

Delcriox, G. y Tortel, C.. CONTRIBUTION A
L°~ ELABORATION D" UNE METHODOLOGIE
DE LA SAUVEGARDE DES BIENS CULTU-
RELS. Ed: Centre National de la Recherche
Scientifique. Paris - 1973 pp. 35 y ss.

Fitz Maurice, J.: LOS CONSERVADORES DE
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tiva). Ed: Excma. Diputacion Provincial de Bar-
celona. Barcelona - 1974 pp. 329 - 337
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ORIGENES DE LA FORMA-
LIDAD DE LOS METALES
EN FRIO, por Tomas Navarro.
Edita: Prensa XXI, S.S. Valen-
cia - 1984, 402 pags. 221 figs.
2 mapas 4 tablas y 129 dibu-
jos.

Traemos a estas paginas
un interesante y voluminoso
libro, que pensamos vaya a
resultar de utilidad para los
alumnos de Restauracion en
general aunque mas espe-
cificamente para los de 2°
y 3° curso, asi como natural-
mente para los que ya han
finalizado los estudios y como
no, para los investigadores
y curiosos de la metalurgia
antigua.

El autor — T. Lobpez
Navarro — es un prestigioso
Ingeniero  MetalGrgico que
entre otros cargos, cuenta en
su curriculum personal el
ser Ex Proyectista de la
Oficina de Estudios Aero-
nauticos, miembro de la Es-
cuela Técnica Superior de
Ingenieros  Industriales de
Tarrasa, etc...lo que acredita
la exposicion, justificaciones,
deducciones y planteamien-
tos varios que a lo largo
del estudio se desarrollan,

Cuenta el libro con XII
grandes apartados o capitu-
los, amén de los consabidos
agradecimientos, proélogo,
etc... y subapartados que va-
rian en nGmero segin los
casos. La abundante ilustra-
cion a base de fotografias,
planos  explicativos, etc...
ayuda sobremanera a com-
prender el texto, algunas ve-
ces de no fécil entendimiento
debido entre otras causas a
la utilizacion de cierta nomen-
clatura técnica, la cual corrien-
temente no se estd acos-
tumbrado a utilizar.

Parte la exposicion de
manera genérica, desde los
origenes prehistoricos de la
utilizacion de los minerales,
en un primer momento de
una manera incosciente, y
cOmo poco a poco en base
a la casualidad unas veces
y a la experimentacion otras,

van materializando los
conocimientos en un oficio
alquimico, hermético y ma-
gico en un primer momento,
quizas debido a lo cual en
ciertos casos el herrero tuvo
indudablemente un cardcter
de su perioridad dentro del
escalafon social de la época,
para posteriormente exten-
derse por doquier sus cono-
cimientos y experiencias. Las
principales caracteristicas me-
talicas, su presencia en la
naturaleza y la explicacion
a fondo de lo que el autor
supone fueron los cinco
primeros metales descubier-
tos (oro, plata, cobre, estafio
y plomo), ponen fin a este
primer capitulo. El segundo
se resumiria en un conglo-
merado de informacion ar-
queologica donde a veces
la  imaginacion del autor
juega un importante papel,
analizando los primeros obje-
tos metalicos hallados hasta
la fecha (yacimientos de
Shanidar en Irak y Cayonu
en Anatolia) asi como di-
versas fuentes en las que
se hace referencia a Varia-
dos aspectos metallrgicos en
base al Nuevo Testamento,
tablillas cuneiformes, etc...

En el tercer capitulo la
historia de la metalurgia se

divide en dos etapas: |la
primera o ‘“neometalica” vy
la  segunda subdividida en
Il - | o “protometalurgica”,

y Il - Il o “metalirgica”,
analizdindose  las  primeras

herramientas de trabajo en
base a relieves, pinturas y a
la etnografia, deteniéndose
en la descripcion de varios
talleres de cobre martilleado
(Ripoll, Mejico e India). El
“Dominio de la técnica del
martilleado en frio”, sus
técnicas y Utiles (estiraje
profundo, trefilado, deforma-
cion metalica, etc...) conforma
el IV capitulo, que toma
cuerpo con los capitulos V -
Xl en base a los punzones,
matrices y técnicas de embu-
tido, analizando estos segin
la esposicion y analisis de
una variada gama de objetos
arqueologicos orientales, la
mayoria de los cuales son
fechables en torno al siglo
llea. Jc., asi: brazaletes,
torques, recipientes decorados,
alfileres, fibulas, estatu»Has,
placas vy adornos varios,
algunos de los cuales son de
sobra conocidos como la ya
famosa mascara adrea de Aga-
emnon. Las técnicas del re-
mache, troquelado, plaqueado,
b\metal\smo damasquinado,
cloisonné, repujado y un largo
etcétera también son anali-
zados detalladamente, y como
ya dijimos, por medio de
abundantes ejemplos sobre
piezas arqueologicas perfecta-
mente seleccionadas.

Cierra la edicion una lista
bibliografica y dos indices,
uno del origen de las ilustra-
ciones y otro epigrafico.

En definitiva, una obra
que llena un gran vacio
en bastentes de las materias
sobre la antiguedad, permi-
tiéndonos el llegar a conocer
las mas antiguas técnologias,
que tan sumamente necesarias
resultan al actual restaurador,
y que hoy han sido recupe-
radas gracias a la paciente
labor de T: Lépez.

LOS ESTUDIOS DE RES-
TAURACION.

n° 75 de Monografias Profe-
sionales.

Fundacién Universidad de Em-
presa. Madrid, Mayo de 1985.

Dentro de su serie de
Monografias Profesionales, la
Fundacién Universidad Em-
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presa ha editado, en el mes
de mayo de 1985, el volumen
dedicado a LOS ESTUDIOS
DE RESTAURACION, que
hace el n° 75 de estas publi-
caciones dedicadas, princi-
palmente, a la orientacion
de todos aquellos estudiantes
que se sienten inclinados hacia
una determinada carrera a
la hora de continuar sus

estudios.

Desde nuestro punto de
vista, consideramos de gran
utilidad esta publicacién. Por
una parte, todo aquel que
hasta el momento se decidia
a emprender esta carrera, se
hallaba bastante desorientado
en cuanto al conocimiento
de los planes de estudios,
las futuras salidas profesio-



nales y otro sinfin de incogni-
tas que no tenia como aclarar,
como no fuera informéandose
en la propia escuela, cosa no
siempre facil, principalmente
en el caso de aquellas per-
sonas que no residen en
Madrid donde el Centro tiene
su sede.

Por otra parte, dado el
auge que las tareas de con-
servacion y restauracion expe-
rimentan en la actualidad, y
el desconocimiento del gran
publico respecto a la forma-
cion de los técnicos que se
encargan de estas tareas, no
sera de ningin modo desa-
provechado cualquier trabajo
de difusion sobre el tema.

El libro, confeccionado
por un equipo de psicologos
y pedagogos, con el asesora-
miento del Jefe de Estudios
de la Escuela de Restauracion,
comprende ocho apartados en

BESLALABI

los que se habla, de modo
conciso y claro, sobre las
caracteristicas de las ense-
fianzas, las condiciones ne-
cesarias para cursarlas, opinio-
nes del propio alumnado, pla-
nes de estudio, el futuro de
la profesion, las perspectivas
laborales una vez obtenida
la titulacion, anélisis esta-
diaticos sobre la cantidad de
alumnos y su distribucion
por curso y especialidad, etc.
Cuenta también con un anexo
sobre informacién bsica de
interés para los estudiantes
en general.

Creemos, en sintesis, que
este libro puede proporcionar
una vali osa ayuda a todos
aquellos que piensen en la
posibilidad de encauzar pro-
fesionalmente su vida en el
terreno de la conservacion y
restauracion del Patrimonio
Historico Artistico.

ESTAURICGaYA

CARLOS
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