Arte y restauracion en el siglo XIX

La historia del arte del siglo
X1X vi6 desarrollarse unos mo-
vimientos que tenian como
base una revitalizacion de un
periodo y su arte. En efecto,
neoclasicismo, romanticismo,
historicismo, prerrafaelismo...
son unas corrientes que tenian
en comun una idéntica actitud
de rechazo al arte de su
tiempo presente y de miti-
ficacion de una etapa pasada
de la Historia. Asi, el me-
canismo de revitalizacion que
propugnaban esos movi-
mientos se basaba siempre
en oponer a la realidad pre-
sente una tradicion aislada
como un fragmento en medio
de la corriente de la Historia,
y polémicamente enunciada
como valor absoluto y cima
historica.. Es, por tanto, un
intento  de recuperar un
pasado, pero no a través de
su estudio mediante la expe-
riencia racional; ello es propio
del pensamiento historico, que
considera el pasado como
algo irrepetible e irretornable.
Al contrario, esa recuperacion
parte de la posibilidad de
aunar pasado y presente, a
través de la actuacion que va
a motivar en el artista del
presente la memoria del pa-
sado

En ese interés de en-
lazar el arte del pasado y el
del presente se entiende el
aspecto que vamos a tratar

aqui: la restauracion que de
las obras del arte de ese
pasado se realizan en este

momento. Estros trabajos no
seran  sino consecuencia, en
muchos casos, del interés
que despiertan las obras anti-
guas, gracias a su estudio y
divulgacion por alguno de
estos movimientos artisticos,
y la puesta en evidencia de
su estado ruinoso y su peli-
grosa supervivencia. En este
sentido hay que entender
las restauraciones de las gran-
des obras de la Antiguedad
grecorromana, fruto del de-
sarrollo del arte neoclasico.
Pero ademads, la restauracion
serd una de las formas en que

otras de estas corrientes mani-
fiesten su interés por el pasado

bien sea potenciando estas
acciones, caso de la arqui-
tectura  historicista, como

medio de recuperacion del arte
y la belleza de esos tiempos
arquetipicos; o bien oponién-
dose a ellas, al creer impo-
sible devolver a la obra de
arte del pasado su estado
inicial, ademas de ver en la
restauracion una destruccion
del pintoresco aspecto con
que el paso del tiempo la ha
ido marcando. Esta serd |la
actitud que temen destaca-
dos criticos y artistas de la
Inglaterra victoriana, como
Ruskin o W. Merris.

En definitiva, raramente
surge la restauracibn como
fruto de una necesidad mera-
mente funcional: en estos
momentos la actuacion sobre
la obra de arte antigua fue
uno de los modos de partici-
pacion del presente en el
pasado, busccando con ello
la puesta en valor, defusion
y conservacion del arte de otro
tiempo particularmente apre-
ciado.

La aparicion del arte neo-
clasico fue en gran medida
el resultado del estudio que se
llevd a cabo durante el siglo
XVIIl de las obras de arte
de la Antiguedad clasica. En
este estudio, junto al des-
cubrimiento de Herculano y
Pompella en 1738 y 1748,
hay que destacar como Roma
se convierte en centro de
intercambio  de  corrientes

artisticas, a la vez que meta
de todas las
Mayor importancia

de diletantes
naciones.,

tendra la difusion de las
obras de Winckelmann y de
los grabados de Piranesi,
Le Roy, Stuart, o los de los
arquitectos franceses pensiona-
dos en Roma, como Percier.

El resultado de estos es-
tudios sera que se haga peren-
toria la restauracion de las
grandes obras de arte de la
antiguedad; bien por su pre-
cario estado de conservacion,
bien por la necesidad de fa-
cilitar su estudio, o por
intentar devolverles su primi-
tivo esplendor. Y, sobre todo,
a conciencia del alto valor
que poseen en toda Europa,
por el papel simbolico que van
a recibir de los estados donde
se ubican.

ROMA NEOCLASICA

Serd el mas importante
de los monumentos romanos,
el Coliseo, el que reciba las
primeras obras de consoli-
dacion. Ello no es de extra-
far, conociendo el uso que
hicieron de él los Papas,
como facil cantera para sus
construcciones. Los grabados
de Piranesi o Du Perac nos
muestran su lastimoso estado
a fines del XVIII. Pio VII
acometera la primera obra
de restauracion de importan-
cia, en 1807, para someter
el circulo exterior en su
zona este. Asi se construye
un enorme contrafuerte de
ladrillo ain hoy existente,
ademas de cerrar en esa zona
la primera de las arquerias.

Cuando se hace necesario
completar zonas perdidas, el
espiritu neocldsico permitira
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interpretar los elementos exis-
tentes y de acuerdo al gusto
de la época, coherente con
la obra original, ofrecer una
sintesis adecuada. Asi, bajo
el papado de Ledon XlI, en
1826, se van a reconstruir
en el extremo del circulo
externo del Coliseo cinco
arcos. Tres en el orden infe-
rior, dos en el siguiente y
uno en el superior, para
terminar el final de la grada
con un peqguefio contra-
fuerte inclinado. Esta obra
no se construy6 en el mismo
travertino de la construccion
original, sino que se levantaron
nueve muros de ladrillo, dan-
dose un agradable efecto visual
a la par que se diferenciara
perfectamente la zona afia-
dida.

Muy distinta es la so-
lucibn que vamos a encon-
trar en la reintegracion de
las esculturas de los fron-
tones del templo de Afaia
en Egina. Fruto de una expe-
dicion de 1811, fueron a
parar subastadas a manos de
Luis | de Baviera. Es logico
que de entre la corte de ar-
tistas que éste habia reunido
en Villa Malta, en Roma,
fuera  Bertel Thervaldesen
quien las restaurara en 1816.
Hoy la obra de este escultor
danés queda relegada a una
generosa segunda fila, acusada
de esquematismo, frialdad vy
falta de inspiracion, pero en
su momento y en su pais su
figura fue muy celebrada.
Quizas fuera esa falta de inspi-
racion y frio academicismo
lo que diera cierta impar-
cialidad a sus reconstrucciones
de los marmoles eginetas,
lo que no impidi6 que fueran
retiradas estas adiciones en
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1967.

Volviendo a Roma, ve-
mos sucederse los trabajos
de recuperacion de las obras
antiguas, trabajos caracteriza-
dos por la falta de un criterio
unificado. Por un lado, en
ese momento se restaura la
cornisa terminal del atico del
arco de Constantino, en
marmol, al igual que el ori-
ginal, mientras que el piso
de la terraza interna se cubre
con el empedrado habitual
en ese momento de las calles
de Roma. Por otro, se acome-
ten obras en que no se usaran
mas elementos que los origi-
nales como la reconstruccion
de las columnas del templo
de Vespasiano. Pero destaca,
sobre todo, la reconstruccion
del arco de Tito, iniciada en
1818 por Raffaele Stern
(quien ya habia realizado el
Braccio Nuevo en el MUseo
Chiaramenti del Vaticano, en

el mejor estilo clasico) vy
completada por  Giuseppe
Valadier. Durante la Edad

Media el arco habia sido
incluido en la muralla le-
vantada por la familia Fran-
gipane. Los dibujos y grabados
de época moderna nos lo
muestran muy deteriorados,
pero con los elementos sufi-
cientes en planta y alzado
como para poder realizarse
su reconstruccion; no asi en
lo tocante en la decoracion
de las zonas perdidas. La
restauracion se adelantara en
muchos afios a la habitual
de su tiempo participando
de criterios en cuanto a su
uso de materiales propios de
nuestro siglo. Valadier uso
trasvertinos en vez de mar-
moles en la parte a reconstruir,
y no colocé ninguna adiciéon

decorativa; tan sblo se re-
construyeron las molduras,
columnas y pilastras de
segura ubicacion.

GRECIA

En Grecia encontramos
una situaciobn similar: la
amplia difusion que las ruinas
de la acropolis ateniense
habian tenido por Europa
tras la publicacion de los gra-
bados de Le Roy y Stuart y
Revett tendran diversas con-
secuencias. Encontramos la
construccion de grandes mo-
numentos de nitida inspira-

“cién griega con un marcado

caracter de conmemoracion
politica. En Berlin, Karl Gett-
fied Langhans (1732 - 1808)
erige la Puerta de Brande-
burgo. El mismo tema, la
entrada monumental, lo en-
contraremos a mediados de
siglo en los Propileos que
Lee von Klenza construye en
Munich. De este mismo ar-
quitecto es de destacar su
Walhalla, tempo dorico erigido
cerca de Ratisbona, en conme-
moracion a la victoria sobre
Napolebn en Leipzig, al igual
que el Partenén, como se
creia, lo habia sido de la
victoria sobre los persas. El
principe Luis | de Baviera
encargd este monumento en
honor de los grandes alemanes;
es por tanto el Walhalla, el
lugar donde descansan los
héroes muertos en la guerra,
donde son conducidos por las

- walkirias. En los timpanos se

narran las victorias sobre
Napoleon y sobre Augusto
en el afio 9 a. C., por las
tribus germanas.

El mismo componente
de afirmacion nacional pode-
mos verle en Grecia, pero
no en la realizacion de nuevas
construcciones; las grandes ar-
quitecturas de la acropolis
ateniense seran los simbolos
de ese nuevo estado, simbolos
universalmente difundidos,
por lo que su restauracion
serda inmediata. En el 33 se
demuele la fortaleza que en-
cerraba los Prepileos y la
Atenea Niké. En 1834 se
inicia la restauracion del Par-
tenon, en presencia del nuevo
rey de Grecia, centrandose
los tambores de algunas co-
lumnas del portico norte del
Erecteion. En 1844 Pacard



tribuna de las
mientras se des-
mantela la mezquita turca
situada en la acropolis. En
la misma fecha RisoRangabe
completa dos columnas del
lado norte del Partenén.

Estas restauraciones de
la acropolis ateniense se rea-
lizan paralelamente al pro-
yecto de Karl Friedrich
Schinkel, donde en la mejor
tradicion pinteresquista in-
glesa, realiza un fantastico
proyecto de palacio para el
principe Otto de Baviera en
la acropolis, donde el Par-
ten6bn se convierte en una
ruina ornamental de un
jardin excepcional.

restaura la
Cariatides,

Vemos pues que estas
restauraciones estan perfec-
tamente integradas en el

gusto artistico del momento.
Su fin es el mismo que el de
cualquier otro pretencioso
proyecto de los principes
alemanes. Si en otras ocacio-

nes se levanta un nuevo
palacio Pitti, como la Resi-
dencia de Munich de von

Klenze o un magico castillo
medieval como Neuschwans-
tein, en Atenas se sacan a
la luz unas ruinas que pue-
den igualmente servir como
expresion del poder del nuevo
estado. Sélo que en esta
ocasion no hace falta inspi-
rarse en ningdn modelo de
la Antiguedad, pues es el
propio modelo quien va a re-
tomar su lugar, recobrar su
deteriorada grandiosidad y ser
simbolo del poder y sabiduria
de un pasado ahora afiorado.
Que la obra de restaura-
cion de la acropolis de Atenas
estd directamente relacionada
con la busqueda de los mode-
los del pasado que hace el
arte de ese momento lo
pone de manifiesto el en-
tusiasmo que produce un pin-
tor romantico danés, Mar-
tinues Rorbye (1803 - 1848).
En anteriores viajes ya habia
plasmado la Acrépolis y sus
ruinas, en la tradicional visidn
que del mundo clasico se
tenia en la pintura europea
desde Claudio de Lorena. En
1835 realiza su obra ‘’ Griegos
recuperando las ruinas de
los Propileos . Aqui la re-
cuperacion del pasado se
realiza no en la adopcién
de un estilo o un tema de

sino en la
se esta
tono exo6tico
los persona-
jes y sus vestiduras es el ha-

la Antiguedad,
propia accién que
narrando. El
que adquieren

bitual, pero no su actitud.
Antes dialogantes, quietos, en
actitud contemplativa; ahora
la evasidon hacia el pasado no
se traduce en la tela en una
plasmacién sefiadora de una
Grecia perdida, sino en una
entusiasta blsqueda de la
belleza y originalidad de sus
monumentos. Pero ambas fa-
cetas tienen un interés comdn:
la basqueda del pasado, ya sea
a través de recrearlo en una
nueva obra artistica o res-
taurando el arte de ese pa-
sado.

FILOSOFIA Y ROMAN-
TICISMO

Si el neoclasicismo busca
su ideal en la antiguedad gre-
colatina, en lineas generales
el romanticismo tendrd su
punto de referencia en la
Edad Media. De modo para-
lelo ello traera en el mundo
de la restauracion un mar-
cado interés por las obras
de arte de esa época. Pero
la relacibn no queda ahi;
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va a ser en este momento
cuando se cuestione qué es
0 qué deberia ser una restau-
racion, cual es su fin, como
debe hacerse y aln mas, si
debe hacerse.

El interés por la arqui-
tectura gbtica no surge es-
pontaneamente. En Inglaterra
tendrd una tradicion propia;
lo vemos como parte del
gusto pintoresco y tenia su
continuidad en la cons-
truccion de iglesias y cas-
tillos. Pero sera sobre todo
la labor difusora de August
Pugin la que inicie el Gethic
Revival. Pugin en sus escri-
tos argumenta la adopcién
del gbtico no por su belleza,
sino por ser el estilo por
excelencia, mas que como
un estilo, como la Verdad.
En Francia, si bien sus as-
pectos estructurales habian
sido estudiados dentro de su
tradicion racionalista, el in-
terés por el gbtico vendra
marcado por una fuerte im-
prenta romantica. Por ello,
como en el resto de Europa
esta corriente historicista se
verd cargada de un fuerte
contenido nacionalista. Este
sentido toman las restauracio-
nes que se hagan en la Francia
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de la Restauracion de los
edificios religiosos destruidos
durante la Revolucion, Para-
lelamente se inicia entre los
alemanes la necesidad de con-
cluir la catedral de Colonia.
Schinkel habia recomendado
insistentemente, por razones
politicas y estéticas, su res-
tauracion, al convertirse en
punto focal del nacionalismo
cultural aleman. Pero aunque
Schinkel dirigiera las obras
de restauracion, el motor
espiritual fue Sulpiz Beisserée,
quien vya ‘en tiempos del
Imperio habia tratado de in-
teresar a Napole6bn en el
proyecto; después haria lo
mismo con Federico Guiller-
mo |V de Prusia. Este por fin
en 1842 daria apoyo oficial
al proyecto, que dirigia Ernst

Friedrich Zwirner desde el
33 y a quien sustituiria
Richard Veigtel en el 62.

El caracter de simbolo que
posee la catedral de Colonia
queda patente en las pala-
bras de un periodista en
ocasion del reinicio de las
obras: '* La catedral consti-
tuye el valuarte mas impor-
tante de Alemania, que ésta
debe conservar si no quiere
perecer, y que sblo caerd
cuando la sangre del ultimo
teutdn se haya mezclado con
las olas del Padre Rhin.”

VIOLLET - LE- DUC

La figura de Eugéne
Viollet - le - Duc serd esen-
cial en el asentamiento vy
difusion del neogbtico fran-
cés. En un principio inspi-
rado en esa visibn romantica
de la arquitectura medieval,
poco a poco la labor de
Viollt - le - Duc se ird cen-
trando en el estudio de las
caracteristicas  constructivas
de la arquitectura gobtica, cuyo
fruto serd su ‘ Dictionnaire
raisoné de la architecture
francause du Xl®¢ au XVIe¢
siécle ', publicado entre 1854
y 1868 y posteriormente sus
" Entretiens sur ' architec-
ture. " La difusion de sus
ideas se efectuarda rapida-
mente, desde su puesto de
arquitecto en la Comision
de Monumentos Historicos,
desde 1839, y sobre todo,
desde 1853, como Inspector
General del Servicio de Edifi-
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cios Diocesanos.

El conocimiento de la
arquitectura gotica lo realiza
Viellet - le - Duc a través
de las restauraciones que rea-
liza, desde el momento que
entra en la Orbita de Pros-
pero Merimée, en ese mo-
mento Inspector General de
Monumentos Historicos. En
1839 restaura la iglesia de la
Madelaine en Vézelay y co-
labora al afio siguiente con
Jean - Baptiste Antoine Lassus
en la restauracion de la res-
tauracion de la Sainte Chape-
lle de Paris. Con este arqui-
tecto comienza en 1844 las
obras de Notre - Dame, fi-
nalizando en 1850 la nueva
Sacristia y en 1864 el res-
to de la obra, con la coloca-
cion de la aguja de! crucero.

Sus trabajos de restauracion
y los de sus discipulos se
continuaran: Saint - Ger-
main de Toulousse, catedra-
les de Amiens, Reims vy
Clermont - Ferrand (1864),
murallas de Carcassone (1855-
60), Chateau de Pierrefonds
en 1857, encargo de Luis
Napoleoén...

De modo andlogo a la
formulacion en su obra de
los principios de la arquitec-
tura gotica, su labor le impul-
sara a enunciar los principios
que debiera seguir la restaura-
cion de obras de arte, en la
voz correspondiente de su
" Dictionnaire ",

Viellet - le - Duc veia
en el gobtico un arquetipo

no so6lo de la belleza, sino
de una lbégica racional del
genio de Francia y su so-
ciedad. En su estudio pre-
tendia oponer la logica y el
profundo sentido de las obras
del siglo XVIIl a las desvia-
ciones que hubiera podido
tener en siglos posteriores,
y a las falsas imitaciones
que veia en el estilo “ tro-
vador " de pirncipios de
siglo. Critica asi las restaura-
ciones que llevan a cabo en
ese momento donde el es-
piritu gotico se habia con-
servado, en palabras de Pros-
per Merimée * comme la
perdrix dans le paté ",

Por ello la restauracion
para Viollet - le Duc debia
llevar a la obra gbtica a una
unidad de estilo de la que
no debia de haber salido y
a un estado completo.
 Restaurar un edificio no
es mantenerlo, repararlo o
rehacerlo, es restablecerle en
un estado completo que pudo
no haber tenido jamas en un
momento dado . Pero para
ello ve la necesidad de un
estudio pormenorizado previo
del estilo y del momento
en que fue construido el edi-
ficio: * Es esencial en todo
trabajo de restauracion consta-
tar exactamente la edad y el
caracter del edificio y de
cada parte, para escribir su
proceso verbalmente, apoyado
sobre documentos certeros, es-
critos o alzados graficos” .

Bajo este principio, Vio-
llet - le - Duc proyecta las agu-
jas para las torres y el crucero
de Notre - Dame, si bien s6lo
ésta llega a realizarse; a la vez,
nuevas estatuas son colocadas
en la fachada y en las porta-
das, siguiendo el modelo de

las catedrales de Amiens,
Reima y Bordeaux, menos
dafiadas durante la Revolu-

cion.

Por otro lado, el estudio
y atencion que Viollet - le -
Duc presta a los elementos
funcionales del edificio le
llevan a prevenir futuras com-
plicaciones, proponiendo el
uso de materiales mas resis-
tentes que los originales,
usando los medios mas enér-
gicos y perfectos. Asi, encar-
gé armazones de hierro para
las ventanas de la Madelaine,
en Vézelay, en 1845 y luego



usaria del mismo material
en la armadura de la cubierta
de la Sacristia de la catedral
de Reims, proyectada en 1862
y en las armaduras que en esa
fecha construye en el Chateau
de Pierrefonds. Y, sobre todo,
empled el hierro de forma
predominante en las agujas
de la Sainte Chapelle y de
Notre - Dame, en Paris.

Las teorias de Viollet -
le - Duc tuvieron una rapida
difusion por toda Europa.
En Italia existia un prece-
dente de su pensamiento en
la obra de Santa Maria Nas-
cente, en Milan. La finaliza-
cién de la fachada del Duomo
se arrastraba desde la Edad
Media, habiéndose presentado
diversos proyectos, al modo
imperante de cada momento.
Al final se construiria el
proyecto de Carlo Amati vy
Giuseppe Zanoia, de 1809.
Y anticipa a Viollet - le -
Duc pues si bien su foticismo
estd bastante alejado de cual-
quier escuela medieval, si
va a eliminar lo que queda
de proyectos anteriores en
estilos ajenos al Gético. Pero
donde se plasmen con cla-
ridad los criterios de inte-
gracion estilistica serd en la
fachada de Santa Maria dei
Fiore en Florencia, obra de
Emilio de Fabris realizada

entre 1875 y 1887. El propio
Viollet - le -

Duc formara

parte del jurado que adjudico
la obra de finalizacion de la
fachada.

La revalorizacion del go-
tico y la teoria de la restaura-
cion de Viollet - le - Duc en
Espafia se patentiza en las
numerosas obras que se llevan
a cabo. La catedral de Lebdn,
quizd el monumento con las
restauraciones mas problema-
ticas del pais, ve sucederse
a una serie de arquitectos al
frente de los trabajos. Matias
Lavifia serd quien inicie en
1854 la restauracion bajo la
nueva oOptica, atajando los
problemas de raiz: desmonta
la catedral hasta sus cimien-
tos y comienza la recons-

truccion usando materiales
de una mejor calidad en
glgunas zonas, ademas de

reintegrar de forma invisible
la ornamentacién perdida.
Tras su muerte en 1864 le
sucederan Hernandez Calleja
y sobre todo Juan de Madrazo,
amigo personal de Viollet -
le - Duc. Por Gltimo Demetrio
de los Rios y Serrano derri-
bardn las casa anejas y la
muralla medieval para dotar
a la Catedral de su actual
entorno, en una disposicidn
aislada, como se pensaba era
normal para una catedral de
esta envergadura.

La lista de restauraciones
segun estos criterios es larga
en nuestro pais: monasterio
de los Jerobnimos Reales, por
Pascual y Colomer y Enrique
Repullés y Vargas. El claustro
de San Juan de los Reyes
en Toledo, donde se rehacen
cubiertas y gargolas. El tras-
lado de la iglesia romanica
de San Martin de Fromista,
por Manuel Anibla Alvarez...

Quizas por su proximidad
se noas hagan mas patentes
las arbitrariedades a que po-
dian dar lugar estos crite-
rios. Viollet - le - Duc era
consciente de los desaciertos
a que se podia llegar siguiendo
rigidamente la blsqueda de
una unidad estilistica, las po-
sibles destrucciones de afia-
didos y reconstrucciones de
valor que un monumento
podia encerrar en si, llegando
a la conclusion — quizad lo
Gnico que se mantenga de
sus ideas de hoy — de que
" les principes absolus en
ces matiéres peuvent conduire

a1 ‘absurde.”
JOHN RUSKIN

La critica a su teoria
de la restauracion no se hara
esperar, teniendo en John
Ruskin a su principal de-
tractor. John Ruskin (1819 -
1900) escritor y critico de
arte londinense tuvo un gran
papel en el desarrollo del
interés por la Edad Media
en Inglaterra. Descubrié vy
promociond polémicamente a
los pintores prerrafaelistas; sus
pensamientos sobre el wuso
del cottage en el paisaje
inglés enlazaban con la cons-
tante tradicion pintores-
quista. Su postura nace de su
rechazo a la naciente sociedad
industrial: plantea que el arte
de cada época es resultado
de la suerte de sus gentes
y ve en la Edad Media el
modelo a imitar en la bus-
queda de esa sociedad per-
fecta de gentes buenas vy
felices. Niega la posibilidad
de encontrar alguna emocién
estética en cualquier obra
de una maquina, propugnando
el retorno a la fabricacion
artesanal.

No es de extrafiar que
ante la obra de arte Ruskin
adopte una postura casi mis-
tica, excitado mas que por
las estructuras de los edi-
ficios por los disefios y tex-
turas de sus superficies, como
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simbolos de la autenticidad
de ese arte. Para Ruskin
la superficie trabajada reve-
laba la naturaleza del hombre
y la sociedad de la que for-
maba parte.

En este marco de pen-
samiento no es de extrafiar
su dura critica a cualquier
tipo de restauracion.  Res-
tauracion significa la des-
truccion mas completa que
puede sufrir un edificio (...)
destrucciébn acompanada de
una falsa descripcion del mo-
numento destruido. Es impo-
sible, tan imposible como
resucitar a los muertos, re-
sucitar lo que fue bello y
grande en arquitectura.(...)
En cuanto a la pura imitacion
absoluta, es materialmente
imposible ¢ Qué imitacion
puede hacerse de unas super-
ficies de las que ha desapa-
recido una media pulgada de
espesor ? (...)

Pero Ruskin no solo
plantea la posibilidad de lo-
grar una restauracion. Afirma
que la obra de arte es una
creacion que pertenece Uni-
camente a su creador, en la
que s6lo podemos recrear-
nos, asistir a su decadencia,
contemplar su arruinamiento,
pero ‘‘no tenemos el derecho
de tocarlas, puesto que no
nos pertenecen . La obra
de arte es valida Unicamente
en su forma originaria y cual-
quier intervencion sobre ella
es arbitraria y contraria a su
esencia. Como cualquier
criatura el monumento tiene
su vida: nace, crece, madura,
envejece y muere; podra ésta
ser mas o menos larga, pero
su fin es seguro y lo mas
sabio es aceptarlo. Y aceptar-
lo porque como ruina tiene
una dignidad y un aspecto
pintoresco que le confiere un
especial valor artistico. Fiel
a su postura, en 1874 Ruskin
rechazo la medalla de oro del
Royal Institute of British
Architects, ya que en él
habia hombres que estaban
desfigurando los edificios que
él amaba. Pero sin duda
donde mayor relevancia tenga
su teoria sobre la restauracion
serd en su influencia en
William Morris.

Wiliam Morris (1834 -
1846), poeta y politico es
conocido en la Historia del
Arte por su labor en la puesta
en valor de las ** Crafts Arts”
en igualdad a las “ Fine

Arts . Influido por el pen-
samiento de Ruskin, busca
un nuevo — o tradicional —

método de produccion arte-
sanal que impida la sumisiéon
del obrero al sistema fabril
y permita la plasmacion de
la felicidad del artista en la

belleza de la obra realizada.
Vinculado en un principio a
la Hermandad Prerrafaelista,
a la larga abandond y super6
los motivos de disefios de
motivos medievales. Disenos
que desde 1861, en la firma
que lleva su nombre, se
materializan en telas, mobilia-
rios, vidrios, ceramica, libros...
Su vision sobre la restauracion
es idéntica a la de Ruskin:
“ El obrero de hoy no es
un artista como lo eran
sus antecesores: es imposible
que bajo sus circustancias
pueda traducir el trabajo del
artesano antiguo . Pero
yendo mas alld, Morris, debido
a su creciente posicionamiento
social y su esperanza de
cambio, llegard a ver la pro-
teccion de los edificios an-
tiguos como parte del trabajo
para un futuro diferente.
Habia, para él, de llegar un
momento en el que ver la
belleza en el entorno diario
seria de nuevo un placer
comdun.

Surge asi la Sociedad
para la Proteccion de Edifi-
cios Antiguos, S.P.A.B., en
1877, de la que Morris fue
secretario en los primeros
afios y principal promotor.
Cierra la venta de sus pro-
ductos --sobre todo cristal
de color— que pudieran usar-
se en restauraciones. Fruto de
sus acciones sera el abandono
de los proyectos de amplia-
ciobn de Westminter Chapel;
también se evita la demo-
licion de las iglesias clasicas
de Londres de St. Mary al
Hill 'y St. Mary le Strand.
En el mismo momento se
realiza la campafia, cuyo me-
morial llegaria a firmar Dis-
raeli, para evitar la recons-
truccion del frente occidental
de San Marcos de Venecia.

Heémos visto hasta qué
punto los criterios de res-
tauracion, si los hubo, fueron
dispares en el siglo XIX,
segln la vision que de la obra
de arte del pasado tuviera
el movimiento artistico de la
necesidad de fijar los criterios
- el fin, el modo, los medios —
que universalmente debieren
usarse en la restauracion de
las obras de arte. La restaura-
cion del arte del pasado
pasard ahora por un prisma
objetivo y cientifico, atento



mas

a los problemas del ma-

terial constitutivo de la obra
que a su contenido espiritual

o emotivo. Al

menos, de

eso se trata.
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